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”"Kann pa det har”

Om sinnlighet som en skev och dekolonial metod

SAMMANFATTNING
I den hir artikeln diskuteras kroppens och det sinnligas betydelse f6r kunskaps-
produktion inom ramenfor kritiska ras- och vithetsstudier. Artikeln erbjuder en
skev och dekolonial metod som lyfter fram tre sinnliga tematiker: kinseln, det
haptiska och doften. Kritiska ras- och vithetsstudier, precis som de flesta andra
vetenskapliga discipliner, har ofta utgitt frin blicken som en teoretisk lins: "den
andra” skapas via observationer, synliggérandet av vithet utgér en viktig dimension
i "mirkandet” av den osyn/iga vitheten. Medan den kroppslosa blicken privile-
gierats som en rationell vetenskaplig apparat, si har lukt och kinsel underkints
och kategoriserats som de mest fysiska och kroppsnira sinnena. Andra sinnen dn
just blicken har dirmed inte alltid betraktats som tillf6rlitliga killor till kunskap.
For att belysa hur minskliga hierarkier och skillnader skapas behévs dock andra
sinnliga metoder dn blickens. Mitt bidrag till att skeva kritiska ras- och vithets-
studier bestir i att betona kroppen och det sinnligas centralitet i produktionen
av kunskap. Artikeln bestir av en epistemologisk diskussion med utgingspunkt
i frigan vilka sinnen som riknas som kunskapsbirande samt ett férslag pd en
metod dir sinnen andra dn blicken ges vetenskapligt virde. For att fortydliga hur
det sinnliga samarbetar for att skapa ménskliga hierarkier ger jag tvd empiriska
exempel frin min forskning: ryska kvinnors modepraktiker samt ljud och rorelser
som sensorisk orientalism inom rysk opera och balett. De tvé olika empiriska
exemplen delar en teoretisk tematik: hur idéer om det "o/civiliserade” och
"barbariska” skapar grinser for det minskliga och hur detta manifesteras via det
sinnliga. I artikeln beskriver jag hur jag rent praktiskt hanterat och anvint den

skeva och sensoriska metodologin.
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Hir, kidnn pé den hir! Kinn vilket ociviliserat stickande material, den dr

gjord av ett billigt polyestermaterial fran Kina.

PA EN FORSUMBAR forsumlig marknad i Moskva strok en textildesig-
ner vid namn Stanislava fingrarna éver en prélig prunkande klinning
och recenserade dess “ociviliserade” status. Hennes uppfordran att jag
skulle gora detsamma férvinade mig. Genom mina 6gon hade jag redan
noterat polyesterklinningens "daterade” temperament; jag kinde igen
formen fran bilder pa skrattande kvinnor pa 198o-talet. Hennes péstri-
dighet firade en seger dver min skepsis nir hon placerade min hand pa
klinningens rygg: "UysctBoBars!” ("kinn!). Tyget vilkomnade handen
som ett torrt 16v. Stanislava tittade uppfordrande pa mig och sedan ner
pa tyget, som om tyget var vid liv och redo att svara oss.

Jag kramade tyget med handen och pimindes om hur det ofta finns
en taktil aspekt av klidkonsumtion — den som kommer till uttryck nir
man stiller frigan "Kan jag fa se det ddr?”. Att vi "ser” saker genom att
rora vid dem dr en sjdlvklar del av vir perception av vardagsobjekten. Det
finns en intuitiv praktik av taktil kontakt: vi stricker oss efter féremélen
for att kunna vidréra och dirigenom "se” dem. Men med tyget i handen
var jag fortfarande osiker pa vart den taktila gesten skulle ta mig.

Jag var mitt uppe i ett filtarbete f6r min avhandling Bruten vithet
(Lonn 2018) dir jag stillde frigan hur rysk vit femininitet artikuleras
via idéer om tid och modernitet, mer specifikt hur priviligierade for-
mer av vit femininitet har med tid att gora (att vara i tiden”, att vara

"modern”) och hur detta forkroppsligas genom vita kvinnors modeprak-
tiker. Begreppet civiliserad anvindes flitigt av de ryska kvinnor jag trif-
fade och tycktes fungera som ett slags tvillingbegrepp till ociviliserad:
det forstnimnda anvindes for att beskriva privilegierade former av vit-
het och klass medan det andra representerade det klassmarkerade och
daterade, ibland dven de kroppar som inte passerade som vita.

Stanislava berittade att denna “ociviliserade” klinning och dess bil-
liga polyestermaterial var reserverade for ett visst slags minsklig sub-
kategori i Ryssland: klinningar av denna typ bars av fattiga kvinnor
frin de ryska provinserna och Centralasien, exempelvis frain Uzbekistan
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och Kazakstan. Kvinnorna anségs av Stanislava ha "fastnat i det forflut-
na”. De hade inte hade rad att kopa annat dn billiga massproducerade
klider frin Kina — ett land som av deltagarna i studien ofta beskrevs

som ett omride den progressiva tiden hade ignorerat. Kvinnorna var
som “frusna i tiden” och kunde stundtals i ett ryskt sammanhang dven
betraktas som andrahandsminniskor (Zakharov 2013). Stanislava redo-
gjorde for pa vilka sitt dessa méinniskor var "ociviliserade och obekanta
med hur man skapade ett rent och modernt utseende™ de var smutsiga
och bullriga, dinande. Dessa smutsiga och bullriga element verkade

dven — enligt Stanislavas resonemang — foras 6ver pa sjilva klinningen.

Jag fragade Stanislava om det spelade nagon roll vem som bar klin-
ningen, med tanke pa det trolleri som tycks ske nir vilbesuttna krop-
par ger legitimitet at féremal som dr etniskt eller religidst belastade.
Eftersom kldder dr tecken som far skilda betydelser ndr de ingér i olika
teckensystem, kan féremal som tidigare blivit avfirdade som “etniska”,
”daterade” eller “religiGsa” inges nya associationer om de férknippas med
en konventionell mansklighet, i det hir fallet kvinnor med medelklass-
vithet som livskapital. "Kanske” svarade Stanislava pa min friga, men
reserverade sig lika fort: “men till skillnad frin fint linne och ull som
ar mjukt och sként mot huden skaver det hir billiga polyestermaterialet
mot kroppen och dven den vackraste kvinnan kommer att lukta efter
att ha anvint det.” Stanislava syftade pd hur huden kan avge odorer av
“plastsvett” vid métet med polyestermaterial. "Och det”, fortsatte hon,
ar inte sa civiliserat, eller hur?”

Min insikt dréjde men var viktig: klinningen tycktes orsaka stor-
ningar i ett visst tempo, men inte bara pa basis av vilka som vanligt-
vis bar kldnningen (fattiga kvinnor frin Centralasien), platsen dir den
producerades (Kina) eller dess tillsynes grilla 8o-talsstil. Klinningens
l6vtorra textur skavde mot huden och skapade en sinnesférnimmelse
som informerade Stanislava om nigot “ociviliserat”. I hinderna signa-
lerade tygets polyester-artificiella element fattigdom. En sensation som
var reserverad for fattiga centralasiatiska kvinnor. Dessutom fick tyget
kroppen att lukta plastsvett. Att lukta svett dr knappast nigot som asso-

cieras med modernitet, i synnerhet inte i en tid som beskrivits som ett
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deodorantprojekt, dir de minskliga kroppsdofterna méste maskeras
eftersom de piminner om att méinniskor dr djur (Corbin 1994). Stani-
slava ville ha kldder (fran ritt tidszon) i material sisom mjuk bomull,
som berérde kroppen pa ett sitt som skapade vilbehag och maskerade
kropps- och djurdofter. Synen, kinseln och lukten samverkade och gav
upphov till en sinnlig erfarenhet som gav en kroppslig kunskap om soci-
ala, ekonomiska och tidsmissiga villkor.

Jag svarade pa Stanislavas taktila uppmaning med ytterligare en insikt:
minsklig hierarki och skillnad skapas via hela det sinnliga registret och
som konsekvens beh6vs sinnliga metoder for att f6rstd och utmana detta
skillnadsgorande. Jag behovde virja mig mot den okulircentrism som
historikern Martin Jay (1994) beskrivit som en perceptuell och epis-
temologisk partiskhet som privilegierar blicken genom antagandet om
att kunskap bist framkallas genom syn och observation. Vi antas helt
enkelt forsta virlden genom att se och observera den. Den teoretiska
lins av kritiska ras- och vithetsstudier genom vilken jag forstod gérandet
av ras och genus (samt hur minskliga skillnader skapades och uppritt-
holls) hade ocksa till stor del priviligierat synen som varseblivnings-
metod framf6r andra sinnen. Mianniskor gors till "den andra” f6r att vi
observerar dem (Foucaults c/inical gaze) och f6r att vithet dr osynlig och
rasmissigt omarkerad (Frankenberg 1993). Synliggorandet av vitheten ir
en viktig dimension i “mirkandet” av den osyn/iga och omirkta vithe-
ten. (Ahmed 2007; Dyer 1997). For att utmana vithetens omarkerade
status har bland annat Sara Ahmed (2004a, 58) visat pd betydelsen av
att teoretisera hur vithet levs och upptrider osynligt: "whiteness is only
invisible to those who inhabit it”. Men den till synes vardagliga sinnliga
upplevelsen av ett klinningsstycke ldt mig veta att synlighet bara 4r en
aspekt av hur ras, klass och genus framfors, maskeras och blir uppenbar.
Jag behovde en annan metod, en skev och sinnlig metod.

I den hir artikeln bérjar jag i motet med ett tyg, hur tyget kindes i
mina (och inte minst Stanislavas) hinder och hur det kom att rikta min
uppmirksamhet mot det sinnliga som ett medel for att férsta hur skill-
nader mellan manniskor gérs och uppritthills. Jag kommer att argu-
mentera for att inkluderingen av det sinnliga fungerar som en dekolonial
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och skev metod i férhillande till konventionella vetenskapsmetoder som
premierar en avkroppsligad vetenskapsblick. For att kunna géra denna
metodutveckling kommer jag forst att redogora for hur det sinnliga
kan forstis via begrepp som skev och dekolonialitet. Direfter for jag
en diskussion om forskarens egen sinnliga situering som ett dekolonialt
alternativ till den kroppslosa, rationella vetenskapsforskaren féljt av en
skildring av sinnenas hierarki. Mer specifikt hur den avkroppsligade
rationella blicken dr forbunden med visterlindska idéer om kolonialitet
och modernitet.

Vidare kommer jag att beskriva hur jag rent praktiskt hanterat och
anvint den sensoriska metodologin genom tre sinnliga tematiker: kdnse/
med utgingspunkt i Maurice Merleau-Ponty (1968) och Lisa Folkmars-
son Kill (2009, 2013), det haptiska med hjilp av Alois Riegl (1901), Gilles
Deleuze och Félix Guattari (1987) och Laura Marks (2000) samt dofzen
utifrin Friedrich Nietzsches (1889) och Alain Corbin (1986)s nisbor-
rar. Jag anvinder tva empiriska exempel ur min forskning: ryska kvin-
nors modepraktiker samt ljudet och rorelserna av sensorisk orientalism
inom rysk opera och balett. De tvd exemplen delar en teoretisk tematik:
hur idéer om det "o/civiliserade” och ”barbariska” skapar grinser for det
minskliga och hur dessa grinser manifesteras via det sinnliga.

Sammanfattningsvis kommer jag dels att fora en epistemologisk dis-
kussion — om vilka sinnen som riknas som kunskapsbirande — dels ge
ett forslag pd metodutveckling som innebdr att dven andra sinnen dn
synen tillskrivs ett vetenskapligt virde. Forst vill jag dock skriva nigra
rader om de tva empiriska exempel som artikeln kommer att stédja sig

pa.

Vilden och modeflickan

For att forstd hur det sinnliga samarbetar for att skapa minskliga
hierarkier har jag i tvd olika studier f6ljt och intervjuat ryska kvinnor
fédda mellan 1970 och 1990, boende i Stockholm, Sankt Petersburg
och Moskva, verksamma som designers inom en modekontext eller som
artister inom balett och opera. De tvd empiriska studierna i denna text
berér sinnliga erfarenheter av tid, kropp och minsklighet pa omriddena
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mode och rysk opera och balett. Studierna delar kritisk fokus pa hur
en framtidsinriktad form av temporalitet fungerar som ett slags tids-
progression: historien tar sin bérjan i det forflutna, 16per genom nutiden
och vidare in i framtiden.

Genom koloniala rationaliteter har ménniskor placerats i olika “tids-
zoner” och tillskrivits bindra oppositioner, sisom civiliserad/primitiv,
modern/icke-modern, progressiv/traditionell, dir det civiliserade ir
forbundet med vilbesutten och kontrollerad vithet. Icke-vita manniskor
utanfor vist har genom koloniala relationer uppfattats vara situerade
i en annan tid 4n den visterlindska och dirmed uteslutits frin domi-
nerande uppfattningar och konstruktioner av modernitet, minsklighet
och civilisation (Fabian 1983), nigot som ocksi manifesterat sig inom
ramen for den sovjetiska stormaktens ansprak pa socialistisk modernitet,
vilken delade idén om (marxistisk) progressivitet och civilisation. Sovjet
skapade egna sekundira former av orientalism och rasism genom att
hirma koloniala praktiker frin vist for att kolonisera Rysslands egna
inbillade Orienter. Sovjet producerade siledes egna antaganden om

“civiliserade” ryska vita manniskor vilka tidsmissigt beh6vde uppfostra
de "ociviliserade” icke-vita minniskorna i landets kolonier samt i omra-
den sidsom Centralasien (Bonett 2002; Gradskova 2007; Tlostanova
2010; Lonn 2018).

I den ena studien — Bruten Vithet — har jag undersokt hur studiens
kvinnor férkroppsligar idéer om civilisation och tid via mode. I den
andra studien — "Den sinnliga barbaren”, som gjorts inom ramen for ett
projekt om dekolonial konst och fenomenologi — har jag undersokt hur
sensorisk orientalism manifesteras inom rysk opera och balett. I projek-
tet ir det specifikt Aleksandr Borodins (1883—1887) nationalromantiska
opera Prins Igor (1887), vilken likt den visterlindska operatraditionen dr
tylld av koloniala troper och figurer, som stir i fokus. Ett aterkommande
tema i ménga av dessa klassiker dr "vilden” — en hotande figur som ofta
framstills som "primitiv’, hemmahdérande i 6st eller Orienten. Vilden dr
en forhistorisk figur, som kinns igen pa “orientalistiska” element sdsom
bjillror, haremsbyxor och — i mer extrema fall — blackface. Det exakta
uttrycket for denna figur varierar men funktionen 4r densamma: figu-
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ren utgdr ett hot mot berittelsens protagonist. Men "vilden” gér sig inte
bara kind genom kostymer och smink, text och intrig. Opera ir en
multisensorisk konstform med musik och rorelser i centrum. Idén om
vilden kommuniceras genom fler sinnen 4n synen.

Deltagarna i studierna — situerade i modebranschen eller balett- och
operavirlden — hade stor erfarenhet av att tillskriva det sinnliga ett vér-
de nir det handlade om minniskans relation till klider, ljud eller dans-
rorelser. Dofter, rorelser och ljud definierade det frimmande och idéer
om tid var nigot som kunde erfaras genom kinsel, ljud och rorelser.
Den (o)civiliserade minniskan kinnetecknades med andra ord av vissa

ljud, rérelser och dofter.

Den skeva och dekoloniala forskaren

Den skeva forskaren kommer i manga former: kanske sitter forskaren
besvirliga och oformliga kroppar i centrum for sin forskningsfraga, kan-
ske har forskaren egna erfarenheter av klass-, kropps- eller sexualitets-
missig obekvimhet med och i virlden och later dessa fungera som en
metodologisk utgingpunkt.

Potentialen i begreppet skewv dr just att det 6verskrider fasta grinser for
sexualitet, klass, ras, genus, dlder — inget triumferar 6ver det andra och
trasigheter kan existera bortanfér de sociala eller minskliga grinserna.
Skevheten ger istillet kropp it férvridningen av nagot — ett uttryck, en
minniska, en trop eller figur — vilken har en férvringd eller trasig form
i forhillande till vad vi tidigare inbillat oss om dess villkor. Litteratur-
och genusforskaren Maria Margareta Osterholm (2012, 55) anvinder
begreppet skev som en hybridform eller som en férlingning av begrep-
pet queer i den meningen att skev hos henne betecknar nigot som gatt
fel, snett eller bortanfor forvintan om “linjens granser”. Till skillnad
frin queerbegreppet reserveras dock skev inte for sexualitet, identitet
och begir eller ens minskliga former, utan det skeva blir nigot som
utmanar dven andra grinser och som avviker dven frin andra kategorier.

En potential som ryms i att tinka med begreppet skev — och om hur

"linjens grinser” inte bara reserveras f6r "minskliga kategorier” — dr att

begreppet kan fi fatt pd normbrott och férskjutningar inom omraden
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som inte bara handlar om identitet. Skevbegreppet kan med andra ord
giftas samman med andra begrepp och teman, exempelvis frigan om
normbrott i vetenskaplig metod och epistemologi. De dekoloniala fors-
karna Walter Mignolo (2007) och Madina Tlostanova (2010, 2012) vill
med hjilp av begreppet dekolonialitet ifragasitta forgivettagna normer
och grinser som dr formulerade inom europeiska akademiska discipli-
ner. Den dekoloniala kritiken riktas frimst mot vésterlindska kunskaps-
institutioner pé basis av det arv de limnat efter sig i form av kapitalistisk
modernitet, imperialism och kolonialitet. Ett exempel pi ett epistemo-
logiskt kolonialt arv dr den rationella, avkroppsligade forskaren som
privilegierar synen som medel f6r kunskapsinhdmtning, nigot jag strax
ska dterkomma till.

Mignolo presenterar begreppet omlira (de-learn). Det ir ett begrepp
som syftar pa praktiken att 6verge teman och tinkanden som formu-
lerats inom ramen for det koloniala och imperialistiska férnuftet som
exporterats till olika delar av virlden och internaliserats genom utbild-
ning och kultur. Tlostanova (2012) beskriver omlirande si hir: ”lear-
ning to unlearn’ — to forget what we have been taught, to break free from
the thinking programs imposed on us by education, culture, and social
environment, always marked by the Western imperial reason.” Dekolo-
nialitet har dessutom bendmnts av Mignolo (2007, 450) som en form av

“epistemisk olydnad”, ett slags hyss eller lagbrott, en karaktiristik som
begreppet ocksi delar med skev. Om dekolonialitet yrkar pé ett omli-
rande av den visterlindska kanons kunskapspraktiker, dr skevbegreppet
ett utmirkt medel for att omforhandla konventionella kunskapsmetoder
och dirmed praktisera denna olydnad. For att géra en dekolonial och
skev ldsning tar jag hjilp av det sinnliga, mer specifikt det som kallas for
de kroppsnira sinnena, saisom doft och kinsel, samt en kroppsnira blick.

Kroppstunktionsforskaren Rosemary Garland-Thomson (2009)
erbjuder den skeva ingangen en blickposition som hon kallar for ett
barockt stirrande. Denna blick, vilken jag kinnetecknar som en hipen
och skev blick, 6ppnar for férundran. Garland-Thomson (2009, 50—51)
beskriver blicken som en stimulusdriven aktivitet som uppstir i en
underkastad position genom att underkasta sig det vidunderliga. Blick-
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ens modus ir ett 6verlatande till det spektakuldra och till det som vigrar
att foga sig efter kunskapens ordning. Det idr ett stirrande som orsa-
kar 6verbelastning av den okuldra apparaten och framkallar f6rvirring.
Detta skeva stirrande intriffar i det glapp som uppstéir nir det monster
vi férvintat oss se inte materialiseras och vi istdllet tillater oss att hipna
over den ovintade ordningen. Istillet for att, som den rationella mis-
trande blicken gjort, erévra, timja och dga det oforklarliga, fungerar det
hipna och skeva stirrandet som ett sdtt att stanna upp i ett tillstind av
férundran. Ett sadant tillstind riskerar forvisso att leda till exotisering,
men kan, menar jag genom Garland-Thomson, ocksa rora sig bortanfor
uppfattningar om rationalitet. Till skillnad frin den koloniala blicken
som bygger pa att “mistra” nya insikter, ser den hdpna blicken med for-
undran pa nya insikter.

For att framhiélla sitt barocka stirrande gor Garland-Thomson en
poing av att situera det i 1600-talets barockkonst. Barockkonsten ville
framkalla kinslor genom att vidja till sinnena, bland annat genom ore-
gelbundna, mirkliga och ologiska former och firger. Motsittningen
och stérningen i barocken vinder sig dirmed bort frin en klassisk dter-
hallsamhet och rationalitetens tro pa lisbarhet. Som sidan dr den skeva
blicken inte bosatt i ett visuellt objekt. Snarare finns den i det intima
motet mellan den som blir stirrad pa och den som stirrar — en aktivitet
som Garland-Thomson menar omdefinierar dem bida. En sidan skev
och hipen blick dr viktig eftersom den stir i motsats till den avkropps-
ligade och rationella blicken som dr férbunden med visterlandets kolo-
niala idéer om kunskap.

Blickens mastrande och sinnenas hierarki

Sinnesforskaren och historikern Constance Classen menar att betydel-
sen av den avkroppsligade blicken — det vill siga okulircentrismen — hir-
stammar ur hur den "moderna virlden” upphéjt fornuftet och associerat
det med just den "kroppslésa” blicken. Denna blickposition har fungerat
som ett slags kroppsl6st sinne, mer f6rbundet med huvudet och tinkan-
det 4n med den 6vriga kroppen. Enligt Classen dr denna uppfattning
férbunden med organiseringen av en si kallad rationell vetenskap, dir
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synen (eng. vision) i upplysningens Europa var central for visdomen (eng.
wisdom), dir blicken och visuella observationer var medel for vetenska-
pandet. Blicken har ocksi koloniala dimensioner: insamlandet av kun-
skap som resulterat i ett observerande och mistrande av den “frusna”
koloniserade virlden i syfte att dga och timja det som uppticktes. Blick-
ens intima koppling till modernitet och kolonialitet naturaliserade dér-
efter en visuell rasdimension och blicken anvindes som ett medel for att
overvaka klass- och rasuppdelningar. Som f6ljd har blicken associerats
med idén om det kroppslésa subjektet och den vita, vilbesuttna, ratio-
nella mannen (Classen 1993, 1997).

Om den kroppslésa blicken privilegierats som en rationell apparat, s
har lukt och kinsel underkints och kategoriserats som de mest fysiska
och kroppsnira sinnena. En anledning till luktsinnets laga status dr att
det forbinder minniskor med det djuriska. Katter, hundar, histar och
andra djur luktar sig fram for att fi den information som de behéver.
Pi grund av luktens och kinselns djuriska natur har lukt och kinsel
kommit att kopplas till femininitet och till méanniskor som pa andra
sitt associeras med det djuriska och kroppen: fattiga, icke-vita, icke-
heterosexuella.

Enligt Classen definierar praktiken att lukta ocksi den "omoderna
minniskan”. I takt med framvixten av uppfattningen att samhillet rest
sig frin en primitiv natur och kropp till en modern kultur definierad av
den okroppsliga blicken (fornuftet), har luktsinnet understillts andra
sinnen. Classen framhaller hur Freud menade att lukt inte limpade sig
t6r den mogna minniskan och att samhillets utvecklingsprocess speg-
lade minniskans psykologiska utvecklingsstadier. Luktandet tillhérde
en tidig fas i individens och ddrmed dven samhillets barndom. Luktsin-
net maste dirmed ge vika f6r synen nir den ménskliga arten borjade g
uppritt, hojde ndsan frin marken och utékade sitt synfilt. Aven histo-
riker som David Howes (1994) och Anthony Synnott (1994) har fore-
slagit att de kroppsbaserade sinnena, sisom kinsel och lukt, betraktas
som daterade och av den anledningen har kastats ut frin det moderna

projektet.
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Sinnlig och feminiserad situering

Mitt bidrag till den skeva och dekoloniala praktiken bestir i att skdnka
kroppen och det sinnliga dess fortjanade centralitet i produktionen av
kunskap. Inom den rationella vetenskapens kroppslosa logos har det
sinnliga inte alltid betraktats som en tillforlitlig grund for vetenskapan-
de. Detta pi grund av kroppens diliga rykte till f6ljd av ovan beskrivna
diskurser.

Jag har placerat mina dekoloniala och skeva ansprik inom ramen
for en kroppslig situeringstradition. Donna Haraway (1988) erbjuder
en version av vetenskap som foresprakar en kritisk och forkroppsligad
situering. Alla perspektiv och ansprik ir forkroppsligad kunskap och
situerade genom det sociala, kulturella, geografiska, sprikliga och poli-
tiska, vilket ocksd inkluderar det affektiva och subjektiva; mitt tilligg
ar det sinnliga.

Att som forskare ta vara pa de egna sinnliga och kroppsliga f6rnim-
melserna ir ett sitt att oppna for en skev och dekolonial situering. P4
basis av den historiska underordningen av de epistemologiska funk-
tionerna hos de kroppsnira sinnena doft och kinsel, inspireras jag av
etnologen Bettina Papenburgs (2013) begrepp multisensorisk perception.
Papenburg foreslir att en multisensorisk perception kan vara en “monst-
ruos” strategi i forhdllande till det visterlindska privilegierandet av
blicken, eller for att tala med Mignolo, ett slags epistemologisk olydnad.
Den multisensoriska perceptionen som en epistemologisk olydnad inne-
bir att forska frin den plats som ir associerad med det som den moderna
minniskan upplever som ett storande element i vir minsklighet: det
kroppsliga — och i férlingningen det djuriska. De ansett kroppsliga
aspekterna av det sinnliga, doft och kinsel, dr dessutom férknippade
med socialt markerade méinniskor som ofta snarare betraktas som forsk-
ningsobjekt in som forskningssubjekz.

Den skeva sinnliga metoden har en koppling till femininitet, eller
mer specifikt: att tillskriva doft och kinsel ett virde ir att forska frin en
plats associerad med femininitet. Filmvetaren Vivian Sobchack (1992)
menar att akademiker som intresserat sig for de ansett ligre sinnena
doft och kinsel, underkints pé basis av dessa sinnens feminina associa-
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tioner. Aven Luce Irigaray (1993) piminner om hur det visuella ir for-
bundet med kontroll och maskulinitet, och det taktila med femininitet,
och foreslar att alternativa epistemologier kan grunda sig i feminiserade
former av kinselperception.

Socialantropologen Ulrika Dahl (2013) har intresserat sig f6r den
pagiende marginaliseringen av femininitet inom feministisk teori och
presenterat forslag pa hur femininitet som ett forkroppsligande kan
6ppna for transformativa moéjligheter i vad som riknas som kunskap.
Genom att tillskriva sinnena ett vetenskapligt virde 6ppnar vi, enligt
mig, upp for ett kunskapande genom femininitet och férkroppsligan-
de. Kinselperception fungerar siledes i sin tur som ett slags radikal
empirism.

Likt andra feministiska forskare som har anmirkt pa fortviningen
av sinnlig kunskap och f6rs6kt dra upp blickens monopol med rét-
terna, har jag forsokt betvinga impulsen att hierarkisera sinnena. Jag
har inspirerats av etnografiska forskare som anvint egna férkroppsli-
gade erfarenheter for att skissera fram sinnliga modeller genom sen-
soriska filtarbeten, till exempel medievetaren Jenny Sundén (2014),
som skrivit om hur taktil epistemologi kan fungera som ett slags for-
kroppsligad intelligens — som ett sitt att tinka genom huden. En
annan inspirationskilla ar Mark Smith (2006), som har skrivit om
hur det amerikanska slaveriet méaste forstds med hjilp av kinsel och
doft.

Aven den tyske filosofen Friedrich Nietzsches (1993/1889) nisbor-
rar har inspirerat utformandet av den sensoriska och skeva metoden.
Trots luktsinnets och doftens liga status forkunnade Nietzsche att
en av forklaringarna bakom hans visdom var hans nisa och férhéjda
olfaktoriska liggning: "My genius is in my nostrils” (54). Nietzsche
menade att hans olfaktoriska fardigheter gjorde det méjligt f6r honom
att lukta sig till det andra inte kunde kidnna och han forsékte siledes
lukta sig till filosofiska insikter gillande sinnenas roll i vetenskap och
kunskap. Nietzsche menade exempelvis att vetenskapen gjordes méjlig

i den utstrickning sinnena 6ppnade virlden och idéerna for oss.
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Resande begrepp och deltagande sensation

Deltagarna i de tvéd projekten och jag har métts genom koloniala och
rasifierade begrepp séisom “civiliserad” "barbarisk”, trots att vira skif-
tande situeringar inom vira respektive sinnliga tecken- och symbol-
system (angloslaxiska och ryska) i vissa ligen forhindrat en gemensam
forstielsehorisont. Begreppen har i Sverige och Ryssland anvints f6r
olika syften och dr f6dda ur olika hindelser i olika tider och delar dirf6r
inte alltid samma sinnliga kontext. Dessa skillnader till trots har jag valt
att anvinda begreppen analytiskt och i férlingningen sinnligt, eftersom
det dven finns sammanbindande likheter. Jag anser, likt genusforskaren
och historikern Marianne Liljestrom (2016), att det dr av vikt att kriti-
sera antagandet om stabila grinser mellan st och vist och att grinserna
har 6verdrivits och snarast dr porésa och grinsdragningen pigiende.
Det som ir lokalt och specifikt dr samtidigt informerat av det globala,
eftersom det lokala och det globala alltid sammanfors pa sitt som gor
att tankar, praktiker och sinnliga fantasier pa lokal och global nivé bade
kan skilja sig frin och paminna om varandra. I de bada studierna har
jag varit intresserad av att se likheter mellan de olika lokaliteterna, till
exempel i termer av hur sinnliga idéer om eller begiret efter modernitet,
framsteg och framtid kan binda samman olika regioner.

Om sinnesintrycken ér situationellt och diskursivt konstruerade, vad
kan di mina egna sinnesintryck tillf6ra forstielsen av hur de konstru-
eras i det studerade sammanhanget? Partikulariteten i den egna positio-
nen gor att jag inte alltid kdnner igen deltagarnas associationer nir de
utifrin det sinnliga skapar, identifierar eller erfar “den andra”.

Enligt den dekoloniala skolan har koloniala idéer genom utbildning
och religion rest och letat sig in i vrar och horn av virlden dir de tar sig
lokala uttryck. Den analysen skapar mojlighet att kontrastera sinnliga
lokala och globala villkor i friga om "andragérande”. Vilka aspekter av
sinnligt vild kdnner jag igen och vilka dr jag frimmande f6r? Vilka
sinnliga fantasier om ”den andra” reser mellan kroppar och 6ver granser
och vilka ir lokala?

I utforskandet av dessa fragor fir jag fatt pd den instabilitet som
bor i de sinnliga fantasierna om ”den andra”. Dessa fantasier dr alltid
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godtyckliga och vid en annan tid och pa en annan plats kan de vara
tyllda med annan mening. En sidan premiss ligger ocksd nira hjirtat
i det dekoloniala anspriket pd att fantasier kan och bor avliras. For
att komma &t instabiliteten bytte jag ut den deltagande observationen
(som i regel privilegierar blicken) mot vad jag kallar f6r deltagande
sensation, i vilken multisensorisk perception anvinds som medel for
att mota filtet. Jag bad deltagarna att ta mig till platser som de upp-
levde som vackra respektive fula och som de upplevde luktade gott
respektive illa. Jag samlade in empiri och skrev utifrin min egen sinn-
liga situering och erfarenhet av att delta i virlden tillsammans med
studiens deltagare och omgivande féremal. Jag gjorde dansévningar
och ljudévningar for att erfara ljudet eller rorelsen av en "barbar”. Jag
luktade pa och at mat frin marknader, fina caféer och postsovjetiska
restauranger som deltagarna belastade med idéer om bland annat
modernitet, det primitiva och det traditionella. Jag och deltagarna
oljade in oss i parfymer for att se hur omgivningen svarade (olika) pa
oss. Jag provade noppriga, ofogliga och motstriviga kldder och tyger
som deltagarna ansig distraherade kroppen fran dess (medelklassiga)
krav pa sinneshdjande njutning och vilka, varnade de mig, “tillhérde
en annan tid”.

Vad som nu foljer dr empiriska exempel och teoretiska resonemang
som dr ett resultat av anvindningen av den sinnliga och skeva metoden.
Vi borjar med att atervinda till Stanislava och den ”icke-civiliserade”
klinningen och hur det taktila hjilpte mig att utforska deltagarnas rela-
tion till och skillnadgorande i férhallande till andra minniskor.

Kéansel - skillnad via det intimt relationella

Denna artikel borjade i Stanislavas taktila mote med en polyesterklin-
ning som framkallade sensationer som forde tankarna till méanniskor
hon inte ville férknippas med. Dirutéver fick tyget Stanislava att kinna
oro for att hennes kropp skulle upplevas som “ociviliserad” genom att
framsta som kroppslig och djurisk (svettig). Stanislava ville inte riskera
att irritera huden genom att exponera den for artificiella material frin
Kina vars liga status signalerade fattigdom. I samma studie fanns ocksi
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exempel pa (idéer om) de sensationer som tidigare anvinda kldder kan
vicka. Ludmilla frin Sankt Petersburg forklarade att det fanns klider
som urbana medelklasskvinnor skidnkte till ”fattiga omoderna méinn-
iskor” i provinserna Ludmilla beskrev hur kroppsliga odérer reste vidare
i det anvinda plagget eftersom anvinda tyger kan “lagra” svett, som
dteraktiveras av den nya plaggbirarens kroppsvirme. "Det kan ju inte
vara si skont att lukta av en annan méinniskas svett frin ett nopprigt
gammalt plagg?” Ludmilla beskrev ett slags sinnlig efterslipning for
de fattiga kvinnorna som tog emot kliderna; den lagrade svetten som
fanns kvar i armvecken pa kldderna och de irriterande nopprorna var en
sensation som vittnade om att de befann sig flera ar efter hennes egna
privilegierade “moderna” samtid. Den lagrade svetten och klidernas
noppror var som ett kroppsligt symtom pa ekonomiska och temporala
geografiska efterslipningar.

Taktila dimensioner av andragérande aterfinns inte bara i Stanisla-
vas klinning eller Ludmillas gamla kldder: under rasbiologin och den
imperialistiska kolonialismen fanns det ménga beskrivningar av "grov-
heten” i svarta minniskors hud och dven i var samtid kan ménniskor
med afro-texturerat hir fa frigan om den som frigar fir kinna pa deras
har. Kénsel fungerar dirmed som ett slags medium f6r uttryck fér och
upplevelser av sociala virderingar och hierarkier, dir det taktila blir en
tydlig del av en mellankroppslig relationalitet.

For att forstd hur deltagarna gjorde skillnad mellan méinniskor uti-
frin det taktila tar jag hjilp av Merleau-Ponty (1968), som argumen-
terar for betydelsen av kinsel och det taktila. For Merleau-Ponty bir
exempelvis hinder vittnesmal om den dubbla sensationen i férkropps-
liganden genom att 4 ena sidan vara subjekt i kraft av att de agerar och
berér, 4 andra sidan vara objekt i kraft av att de blir féremail for ber-
ring. Merleau-Ponty (1968, 93) menar att detta skapar sirskilda sen-
sationer och sitt att erfara den levda kroppen: "When I press my two
hands together, it is not a matter of two sensations felt together as one
perceives two objects placed side by side, but of an ambiguous arrang-
ement in which the two hands can alternate in the role of ‘touching’
and ‘touched’.”
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Det vilkinda exemplet med den aktiva handen som berdr och sam-
tidigt dr foremal for beréring, visar hur kinsel dr en sammanflitning av
en fysisk sensation och en kidnnbar aktivitet, eftersom subjektet erfar
handen som bade aktiv och passiv, som bide berérande och berérd. Nir
handen berérs kan det resultera i att subjektet forlorar sin sensation av
att vara subjekt och glommer bort att det 4r ett subjekt. Samtidigt kan
orienteringen omedelbart férindras, si att den passivt berérda blir den
aktiva beréraren. Hianderna utgér dirmed en figur ur vilken den levda
kroppen skapar relationer. Lisa Folkmarsson Kill (2009, 114) beskriver
handen och den dubbla sensationen som den figur i vilken vi kategori-
serar och begripliggor betydelsen av olika kroppar.

Kill visar hur fokus pi relationella dimensioner av kroppslighet inte
behover utesluta en kinsla av kroppslig enskildhet och avskildhet — att
det i ber6ring finns nigot pd samma ging sammanbindande och skill-
nadsskapande, det finns en nirhet och samtidigt ett slags avstind i hur
kroppar blir till och blir meningsfulla.

P4 s sdtt kan skillnad skapas ur det intimt relationella. Detta 6pp-
nar f6r reflektion 6ver subjekts- och objektspositioners utbytbarhet och
over det pendlande mellan olika positioner som ir ett villkor for de
flesta manniskor. Minniskor kan vara subjekt i ett sammanhang, men
torlora detta subjektskap och bli objekt i ett annat. Handen och dess
subjekt—objekt-relation fungerar siledes som en viktig utgingpunkt for
relationen med andra. Kidnseln och hinderna utgdr ocksi ett centralt
element i rasifierade relationer och ekonomier. Téink bara pa det kropps-
liga arbetet: frin de bleka vita hinder som historiskt behéovt skydda sig
frin den sol vars effekter pa huden markerar en o6nskad klassposition
(arbete utomhus och med hinderna), till den vita handske som svarta
kvinnor i en rasifierad klassekonomi bar 6ver hinder som lagade vita
medelklasskvinnors mat diskade deras tallrikar och tvittade deras golv,
s@ att medelklasskvinnorna kunde erfara den sensoriska njutningen i att
kidnna olika smaker, lata fétterna trampa rena golv och andas in rena
dofter (Smith, 2006). Men sinnen ér aldrig helt atskilda, utan alltid f6r-

bundna med varandra.
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Haptiska vibrationer och ljudet av en barbar

I arbetet med att skapa forstielse kring hur orientalismen uttrycktes i
Prins Igor (skriven av Aleksandr Borodin 1887), var ljud och rérelse en
viktig ingang. I Prins Igor — dir en slavisk prins tillfangatas av en "barbar”
frin "6st” — stills olika vdrldar mot varandra. Fokus ligger pa strider mel-
lan den ryska moderna hjilten Prins Igor och operans barbariska skurk:
Polovtsernas hirskare Kontjak khan. I operan stills r1oo-talets Ryssland
mot det "exotiska” och primitiva Osterlandet och folket polovtserna, som
gestaltas med hjilp av dsterlindska melodislingor och “eldiga”, "erotiskt”
laddade orientaliska rytmer. Polovtsernas Kontjak khan gestaltas exem-
pelvis med hjilp av instrument sdsom trummor och horn for att skapa
bilden av ett “hett temperament” som symboliserar hot och fara; Kont-
jaks dotter Kontjakovna framstills som nyckfullt kinslomissig med hjilp
av en temperamentsfull kirleksaria. En av deltagarna i min operastudie,
Natasja, har gestaltat Kontjakovna vid mindre institutionsoperor runtom
i Ryssland och berittar att Kontjakovnas kirleksaria ligger nira grinsen
for vad som dr moijligt att sjunga inom “det minskliga vokalregistret”.
Det ljud som sjungandet av arian frambringar ger kinslan av bristande
kinslomissig kontroll. For att skapa detta ljud krivs ett slags rost- och

kroppslidge som skapar vibrationer som séingaren erfar i hela kroppen:

Kontjakovna ir oberiknelig: hon sjunger forst i ett lagt rostlige sedan
hojer hon tonen och sitter ett slags ton som néstan inte later mansklig,
utan mer som ett slags rovdjursvril — det blir ett vildigt kdnslomassigt
och okontrollerat ljud, oberdkneligt. For att kunna uppné den tonen
skapar jag vibrationer i hela kroppen, sa ja, jag kinner ju hennes kinslo-

storm i hela kroppen.

Musikaliskt framstiller Natasja tropen om den “okontrollerade” och
“ociviliserade” kvinnan: hysterikan som inte kan ligga band pa sina
kinslor — en beskrivning som historiskt bundit kvinnor till kropp och
natur. Natasja berittar hur arian som utmanar grinserna for vad som
alls dr mojligt att sjunga och som resulterar i ljud som signalerar f6rlust

av kontroll erfars som taktila vibrationer som fortplantar sig genom hela

166 A MARIA LONN



hennes kropp. I denna scen manifesterar sig den ljudmissiga represen-
tationen av den kénade och rasifierade tropen genom fenomenologiska
erfarenheter av smé taktila rorelser: vibrationer.

Den kénade idéen om feminint kodat barbari (hysterikan) erfars inte
bara genom de taktila vibrationerna hos artisten, utan ocksi genom
framstillningen av rorelsesymboliken i de orientaliskt tematiserade
polovtsiska danserna. Med smekningar och sexualiserade och erotiska
uttryck dansar polovtserkvinnorna vid ett tillfille runt den tillfingatagna
prins Igor, medan polovtserminnen dansar med bultande steg for att visa
frimlingen att de 4r starka krigare. Anna, som arbetat som dansare i
uppsittningar av Prins Igor beskriver dessa orientaliska scener genom att

teckna en bild av hur dansarnas kroppar ror sig och med vilken hastighet.

Publiken vet absolut vilka dansare i forestillningen som ér farliga: under
de polovtsiska danserna vill krigarna exempelvis skrimma och visa sin
styrka for Igor — det dr en ganska bullrig koreografi: de hoppar och hukar
sig, slinger sig ner mot marken och slar knivar och spjut mot luften och
nerit. Det ir hirda rorelser som du forstar. Vara [dansosernas] rorelser

ska istillet forfora och locka Igor, de dr lingsammare, "ormigare” [...].

Att Anna beskriver hur polovtserdansarnas kroppar for publiken framstar
som antingen sexualiserade eller farliga beroende pa dansrorelserna, kan
torstis genom denlinga historia avatt skapakulturella skillnader som finns
i dans och rorelse. Darwin foreslog att den minskliga kroppshallningen
och minniskans rorelser fungerade som evolutionsmarkérer — en idé som
var avsedd att skapa en representation av rasskillnader. Darwinistiska
torestillningar om dans och minskliga rorelser bidrog till exempel till
artikulationen av koloniala idéer om "vilden” (eng. the savage). Att hoppa
ansigs exempelvis vara en rasifierad rorelse som placerade manniskor
ndrmare aporna. Att slinga sig mot marken, sisom Anna beskriver att
krigarna gor, dr en rorelse som kan f6rstis mot bakgrund av det 6de som
dansforskaren Jason King (2013) forklarar dr associerat med den svarta
minniskans bundenhet till marken. King férklarar linken mellan svar-
ta ménniskor och marken pa tvé sitt: for det forsta som ett uttryck for
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de ekonomiska och rasistiska villkor som skapar svirigheter for svarta
minniskor att mobilisera i den sociala hierarkin och for det andra som
ett uttryck for fantasier om att svarta minniskor befinner sig ndrmare
naturen (jorden) dn vad vita minniskor gor.

Att polovtserkvinnorna sexualiseras genom djurlika (ormlika) rérel-
ser dr ocksd en aspekt som for tankarna till orientalistiska fantasier om

”den andra” som forbunden med kropp och natur — ett tillstind som i sin
tur historiskt bade associerats med kvinnor och icke-vita. Sexualiteten
antas erbjuda bevis pa avsaknad av sjilvbehirskning — en oférméga att
stdvja sina drifter som riskerar att resultera i en aterging till de primitiva
(kroppsliga) uttrycken. Viktigt att notera dr att den rasifierade och sexu-
aliserade logiken i kroppsrorelserna manifesteras via "lingsamhet”. Idéer
om lingsamma rérelser har dven en kolonial historia som essentialiserar
svarthet: pseudovetenskapliga idéer om svarta méinniskors rotter i tro-
piska klimat skrevs samman med oférméga att hélla jimna steg med en

“rationell tanke” — en férutsittning for att inkluderas i kategorin mén-
niska. P4 sa sitt kan en dansare genom lingsamt tempo och marknira
kroppsplacering inta en “primitiv hallning” och kinetiken fungera som
koder for idéer om barbarism. Till skillnad frin representationerna av
polovtserna dr de vita ryska representationerna fria(re) frin fysiska och
kinslomassiga utspel. Den fogade balettkroppen transcenderar marken
och flyger mot himlen.

I dessa skildringar dr det siledes bade en musikalisk och kinetisk
exotism som bidrar till att framstilla polovtserna som ”barbariska”.
De orientaliskt influerade koreografierna och tonerna, hir manifeste-
rade antingen i "vilda” eller langsamma rérelser, dr ndgot som publiken
registrerar med blicken. Det betyder att kostym och mask inte n6d-
vindigtvis behéver innehilla explicit rasifierade visuella uttryck, sisom
blackface och haremsbyxor, for att publiken ska erfara polovtsernas och
dansarnas rasifierade status. Publiken kan kidnna igen vilka figurer som
ar farliga, menar Anna, pa basis av deras rorelser. Anna forklarar att
syftet dr att publiken ska "kdnna hotet i kroppen”, det vill siga ett slags
inbillning som innebdr att den visuella erfarenheten av dansarnas rérel-

se ekar i publikens kroppar. Den visuella koden f6r "barbari” goérs med
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andra ord genom att publiken visuellt fir bevittna rérelser och erfara
dem i den egna kroppen.

For att f6rsta hur det visuella ska fi effekter i publikens kroppar har
jag vant mig till det haptiska. Till skillnad frin det taktila, som beteck-
nar en mer generell kroppslig upplevelse av beréring, inkluderar det
haptiska ocksa den roll som blicken och det visuella spelar for det taktila.
Det vill sidga, 6gonen och hinderna ir inte separerade sinnesorgan, utan
befinner sig i ett sensoriskt trassel. Minniskan kan exempelvis genom
att bara titta pd ett luddigt far tro sig erfara hur dess mjuka yta skulle
kinnas att rora vid.

Alois Riegl, konsthistoriker under 1800-talet, skrev fram en haptisk
estetik genom att kritisera seendets regimer. I denna estetik separerade
han haptiska och optiska former av perception. Den haptiska percep-
tionen ir vanligtvis forknippad med en forkroppsligad nirhet (kdnna
farets mjuka yta med 6gonen) och ett intrasslande av hinder och 6gon,
det vill sidga en taktil kvalitet hos blicken. Optisk perception forknippas
istillet med ett distanserat och oférkroppsligat (syn)avstind och trans-
cendens. Inom ramen for optisk perception opererar blicken bide ensam
och som ett medel for att organisera eller timja de andra sinnena.

1 Tusen platier ansluter sig de franska filosoferna Gilles Deleuze och
Félix Guattari (1987) till Riegl for att kritisera den distanserade optiska
blicken till f6rman f6r den haptiska, for att visa pa den taktila funktio-
nen inom blicken. Deleuze och Guattari féredrar termen haptisk 6ver
taktil, eftersom den inte skapar en distinktion mellan det optiska och
haptiska, utan istdllet liter 6gat uppfylla en haptisk funktion. De menar
dirmed att det haptiska dr lika visuellt som taktilt. Eftersom kénsel dr
férknippad med intimitet och nirhet (vi tar oss in under nigons hud om
vi kommer f6r nira) innebir det haptiska seendet ett nira och sensu-
ellt engagemang med sina f6remal. "Where material ends and sensation
begins”, skriver Deleuze och Guattari (1987, 166) for att teckna dynami-
ken mellan materialet och sinnesférnimmelsen. Inspirerad av Deleuze
menar dven filmvetaren Laura Marks (2000, 162) att “the eyes them-
selves function as organs of touch”. Publiken kdnner alltsd ocksid med
6gonen, vilket betyder att de olika sinnena samarbetar f6r att inhdmta
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information. Det ricker med andra ord inte med att ta bort blackface.
Gorandet av den andra genom rasistiska och misogyna troper framtri-
der ocksa i visuella framstillningar av taktila rérelser och hastigheter.
Alltsa, for att fa en tydligare forstielse for hur den andra gors, behover

vi ett haptiskt seende som inkluderar det multisensoriska.

Doft och skillnadsg6rande

Grinser mot den andra uppritthdlls ocksi av deltagarna med hjilp av
just lukt och ibland genom hur de genom synen forestillde sig att ndgon
skulle lukta. Olga, en modedesigner i Moskva, upprittar en skillnad
mellan de moderna vita ryska kvinnorna i Moskva och de omoderna

icke-vita kvinnorna frin Centralasien utifran idéer om doft:

Minga kvinnor fran Centralasien bryr sig inte om sin personliga hygien
eller om att tvitta sig, ibland luktar de och ibland syns det pa hiret — att
de luktar alltsd. Och i ett morkt hér syns det mer dn i ett ljust hér att det
dr otvittat. Jag siger inte att minniskor med moérkt hér luktar mer dn de

med ljust har, men ja — att det ser ut si.

Olga forklarar att det frimst dr morkhariga fattiga kvinnor frin gamla
sovjetlinder i Centralasien och frin provinserna som ser u# att ha otvit-
tat har — kvinnor som av Olga och andra deltagare betraktas som omo-
derna. De slipar efter i de urbana anspriken pi modernitet, nigot som
ger sig tillkinna via lukt. Aven om sjilva lukten antas vara densamma
for ljust och morkt har, forstirks idén om det morka harets lukt genom
6gat. Idéer om det morka haret som luktande far konsekvenser f6r idéer
om ras och genus, inte for att ljust hir nédvindigtvis dr hir hos vita,
eller f6r att morkt hér per definition dr hir hos icke-vita. Dyer (1997)
har till exempel kritiserat att den svarta kroppen inte tillats vara varie-
rad. Deltagarna beskrev ocksd hur de rurala platserna genererade en
stank; de ansigs vara i behov av skolning och ledning frin de ryska
storstdderna eftersom lukterna dir skilde sig frin de “neutrala” dofter
vilka omgav Olga och hennes medelklassomgivning. Olga forestillde
sig med andra ord att de markerade kropparna luktade illa.
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Att Olga beskyller fattiga och rasmirkta kroppar for att lukta, men
tillskriver sig sjilv doftneutralitet, kan f6rstds mot bakgrund av hur luften
kring fattigas kroppar historiskt ansetts mer smittsam och kontaminerad
in luften kring den vita, rika mannens kropp i delar av Europa. Corbin
(1986) har beskrivit hur kroppen under 1700- och 18o0-tal betraktades
som en potentiell killa till oro och sjukdom. Detta kom exempelvis till
uttryck genom uppfattningen att fattiga och smutsiga kroppar utséndrade
en animalisk od6r di dessa kroppar inte hade den ritta matsmiltningen.
Anledningen till bristen pa minsklig doft var att fattiga minniskor inte
hade tagit del av de egenskaper som definierade den minskliga varelsen.

Idéer om lukter dr dessutom férbundna med rasistiska antaganden
om “enklare samhillen” som “stinker” och har anvints for att stigmati-
sera sociala grupper. Den sensoriska konfigurationen av klass, kon och
ras har bestimts av den dominerande gruppen, som har privilegiet att
anta att de har "neutrala” och "omirkta” dofter. Eftersom lukter for-
knippas med det primitiva och obehirskade, tolkas de som ett hot mot
den sociala ordningen bland de civiliserade. Det blir dirmed tydligt
att det finns bade en historisk och en samtida ras- och klassdimension
i doft och att en sensorisk mitning anvinds for att bedéma graden av
minsklighet respektive ominsklighet. Det betyder att midnniskor aktivt
gor skillnad pa manniskor med hjilp av lukt, trots att de inte tillskriver
luktsinnet nigot virde i aktivt vetande.

Slutord
Den ryska modernisten, konstruktivisten och textilkonstniren Liubov
Popova (1889—1924) beskrevs av en av sina studenter jobba Jadylike (dam-
skoi) — ett begrepp associerat med det taktila, med sinnesférnimmelse
och femininitet. Hon hade under den maskuliniserade och konstruk-
tivistiska industrin under sovjettiden étertagit ett slags skevt femini-
serat hantverk dir hon tillskrev det sinnliga ett virde i arbetet med att
inhimta information om virlden.

Jag hariden hir artikeln f6rsokt erbjuda en liknande sinnlig och skev,
ladylike forskningsmetod for att fi information och verktyg att tinka
kring hur idén om den andra skapas och uppritthills. Jag har argumen-
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terat for att en sinnlig plats for tinkande, kidnnande och undersokande
kan fungera som en skev och dekolonial form av epistemisk olydnad i
relation till ett avkroppsligat vetenskapsmonopol.

Multisensoriskt tinkande och kdnnande skriver in sig som en skev
metod eftersom det dr ett kroppsligt sitt att gora kunskap pa. Jag har
anvint mig av sensoriska modeller som tar s kallat ligre kroppsliga sin-
nen, exempelvis luktsinne och kinsel, i ansprik och forsokt sitta dessa
sinnen i arbete i en pigiende kunskapsartikulation. Jag har dven visat
pé en skev och hipen blickposition som rér sig bortom den kropps-
fria forskarens distanserade rationella och exotiserande blick — en blick
som tittar for att dga eller objektifiera det (ofta) kroppsliga féremilet for
blicken. Den hipna blicken ir istillet ett forkroppsligat och kidnnande
seende, eftersom det tar vara pa de kroppsliga sensoriska upplevelser av
hipnad och férundran som tittandet ger upphov till.

Om situerad kunskap baserar sig pa méinniskors liv, platser och det
specifika, dr den alltid redan sinnlig: méinniskor méter och skapar idéer
om grinser gentemot andra minniskor via sinnliga tillstind. Det inne-
bar att all kunskap och information ska forstis som sinnligt konstitu-
erad genom de sitt pa vilka varje subjekt dr konstruerat och sinnligt
forkroppsligat. Det dr genom viéra sinnen som vi kan formulera kunskap
och vilket sinne vi privilegierar bestimmer vilket resultat vi far: den
kroppslosa blickens distans eller kinselns intimitet.

Som jag forsokt visa med mina empiriska exempel dr kinsel, horsel
och luktsinne ansvariga for att organisera och skapa skillnader mellan
minniskor som den rationella vetenskapsblicken. Genom att anvinda
oss av det sinnliga som metod riskerar vi ddrfor ocksi alltid att f6rstirka
de rasistiska och misogyna idéer vi som forskare f6rsdker utmana. Det
finns ddrfor inga garantier for att en skev-sinnlig metod kommer att
frimja ett dekolonialt tillvigagingssitt i kunskapsproduktionen. Vi ir
alltid — som Stuart Hall (1997) skriver — utan garantier. I ljuset av tillvix-
ten och normaliseringen av rasistisk och antifeministisk retorik i sociala
medier och vardagliga interaktioner, dr det av stor vikt att identifiera hur
dessa praktiker uppritthalls av det som inte alltid dr tydligt f6r oss: det
sinnliga. Att anvinda sig av det sinnliga som metod kan med andra ord
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vara en moéjlighet att fa fatt pa diskrepansen mellan vad manga ménn-
iskor siger att de vill (en virld dér alla méinniskor ryms) och hur virlden
fortfarande ser ut (alla minniskor ir inte inkluderade i den minskliga
kategorin). Detta eftersom misogyni, klassforakt och rasism uppritthills
med hjilp av sinnliga erfarenheter som vi inte alltid 4r medvetna om.
Hur minskliga hierarkier och étskillnader skapas och uppritthills bor
undersokas med hjilp av hela det sinnliga registret, inte enbart med gat.

MARIA LONN dr fil doktor i genusvetenskap och arbetar for tillfillet
med ett postdokprojekt om Michail Tjechov, skiddespelarspoken och
den kroppsliga erfarenheten (eller sirbarheten) att stilla den egna
kroppen till f6rfogande i férvandlingen att bli nigon annan.
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ABSTRACT

In this article, the importance of the body and the senses for production of knowl-
edge is discussed. It offers a skewed and decolonial method that highlights three
sensual themes: the tactile, the haptic and the smell.

'The theoretical lens of critical race and whiteness studies has privileged the gaze
as a sensorial method over other senses: “the other” is for instance created through
observations, the making wvisible of whiteness is made possible through the expo-
sure of invisible whiteness. While the disembodied gaze has been privileged as a
rational scientific apparatus, smell and touch have been rejected, categorized as
the most physical of senses. Hence, all senses have not been considered as reliable
sources of scientific knowledge.

Yet, human hierarchies and differences are created across the entire sensory reg-
ister. In order to fully understand and challenge othering practices more senses
than the gaze needs to be explored. My contribution to critical race and whiteness
studies, hence, consists in bestowing the body and the senses centrality in the pro-
duction of knowledge. By doing so I offer a skewed and decolonial sensory method.

Taking the question of which senses counts as carriers of knowledge as a point
of departure in a discussion on epistemology, I propose a method in which senses
beyond the gaze are attributed scientific value. In order to clarify how the senses
are being used in order to structure and maintain human hierarchies, I offer two
empirical examples from my research: Russian women’s fashion practices and the
sound and movements of sensory orientalism in Russian opera and ballet. These
sets of empirical material share a theoretical theme, namely how ideas about the

“un/civilized” and “the barbaric” create boundaries between people and how this
is manifested in multi-sensory ways. In the article, I describe how I have worked

with the skewed and sensory methodology proposed here.

"KANN PA DET HAR" N 175



