Stig-Ake Petersson

Bland breven finns kopia av Kejnes brev till utgivaren av tidningen Fri Kritik
(en skandaltidning som hetsade mot homosexuella och rattfyllerister). I brevet
limnar Kejne vissa upplysningar och ber samtidigt att tidningen inte skall uppge
killan. Bland Kejnes fotografier finns ocksi flera sidor med foton frin det danska
forbundets fester (himtade frin den artikel om férbundet som publicerades i
tidningen Se 1950).

Som synes finns det en hel del intressant material for den historiskt intresse-
rade forskaren.

Stig-Ake Petersson

forbundsarkivarie
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Eugene Jansson,
hon eller han?

Apropa en heterosexistisk kommentar

katalogen &ver utstillningen Eugéne Jansson, Liljevalchs Konsthall, 17
januari-15 mars 1998, forvinas man flera ginger 6ver heterosexistiska ytt-
randen. Dessa kommentarer siger mer om kritikerns naivitet eller homo-

fobi 4n om de maskulina motivens betydelse i Eugéne Janssons maleri.

Jag har valt att analysera ett kort avsnitt av Inga Zachaus kommentar, sidan
52, § 1 och 2, dirfor att denna passus pa ett lysande siite dr hojden av vad man
kan kalla heterosexualiserande kritik. Texten lyder:

Eugene Jansson deltog girna i de festligheter svenska flottan ordnade och har férevi-
gat tvi sidana; Matrosbal 1909 och Matrosbal 1912. Dessa baler anordnades dels i
exercissalen pa Skeppsholmen, dels i Vaxholm. I den senare spelar en kvinnlig gestalt
huvudrollen. Hennes kavaljer hiller henne titr och 6mt och dérmed piminner hen-
nes slanka gestalt onekligen om ett T-kors. Den unge matrosen som trycker sig si
gitt intill henne verkar nistan klamra sig fast. Ska hon bli hans sjils frilsning och
lycka? Kanske lingtade konstniren sjalv efter en sidan nirhet. Matrosbalerna vittnar
under alla omstindigheter om atc Eugéne Jansson ville soka sig nya moriv.

En annan mélning som tyder pd detta ir Sjaluporsrit (1910). Konstndren stir i et
badhus med nakna mén som bakgrund. Sjilv dr han ldidd i en vit sommarkostym
med slips och ljus hatt till. Han spanar upp mot himlen. Liksom i /ag (1901) har
han vint sin motivkrets ryggen,samridigt som han dr en del av den.

Om man gor en semio-kommunikativ analys av denna text, det vill siga om
man gir frin texten till malningarna och vice versa frin mélningarna il texten,
kan man lite visa att det tolkningssystem som forordas av forfattaren mer liknar
ett normaliseringsforsok av “den fundamentala skillnaden” i Eugene Janssons
verk 4n en objektiv analys av de ikoniska tecken som dessa malningar klart och
tydligt uppvisar.

Om man utgdr ifrdn det faktum, att dessa tre malningar (Matrosbal 1909,
Sjilvportrist 1910, Matrosbal 1912) var for sig och alla tre tillsammans ingdr i
ett kommunikationsprocess mellan milaren och betraktaren, miste man inse,
att Eugéne Jansson varje ging sinder oss ett meddelande. Detta meddelande ir
kodifierat for dem som tillhér hans psyko-sociala virld, men dolt fér dem som
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inte kan (cller inte vill) tringa in i densamma: sekelskiftets homosexuella virld.
Har forfattaren medvetet férvriingt den klarc uppenbara innebérden i dessa tre
malningar eller varit oférmdgen att tolka de karakreristiska ikoniska recken
som de inrymmer?

1/ "..spelar en kvinnlig gestalt huvudrollen.”

Gestalten ser ut som en kvinna brukar se ut, dven sedd bakifrin. Ingenting,
utom kjolen, betecknar en kvinnlig varelse i denna gestalt. Inga kvinnliga hof-
ter har hon heller; ingen hatt bir hon som de andra kvinnliga gestalterna i

Matrosbal, 1912. Olja, 220x19 cm. Sjéhistoriska museet, Stockholm. Foto: Bjsrn Hedin.
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forgrunden. Huvudrollen uppbirs av “den hir gestalten”, men inte ensamt.
g g

Matrosen, som omfamnar henne, stdr lika mycket i centrum som om han vore
en del av den "kvinnliga gestalten”.

2/ ... dirmed paminner hennes slanka gestalt onekligen om ett T-kors.”
Uttrycket "slanka gestalt” motsvarar icke, om det syftar pa en kvinna, den kvin-
nobild som gillde i borjan av 1900-talets Europa och Sverige. "Onekligen”
betyder att forfattaren inte 6nskar ndgon diskussion dirom; i samband med
uttrycket "dirmed” utgdr adverbet "onekligen” forsta ledet i ett subjektivistisk
resonemang. Dessutom viljer Eugéne Jansson artr visa den "slanka gestalten”
bakifrin, sd att ingen betrakrare har méjlighet att kontrollera att den har brést:
typiskt 1900-tals brast har diremot kvinnofiguren i Matrosbal 1909! T-korset,
enligt Jean Chevalier och Alain Gheerbrants Symbolordboken ”, symboliserar
en orm fastspikad pd en péle, det vill siga déden &vervunnen genom offret...”.
Det dr nog inte matrosen som klamrar sig fast vid den "kvinnliga gestalten”,
utan tvirtom. Det dr han som ir pélen och "den kvinnliga gestalten” kiinner
nog den i matrosens byxa ! Till slut verkar den kvinnliga kritikern inte ha tinkt
pa art ett T-kors pdminner mer om en manlig kropps évre del (som Eugene
Jansson milat si ménga ginger efter 1904) 4n om en “slank kvinnlig gestalc”. [
alla fall 4r den "slanka gestalten” | Matrosbal 1912 vil mycket bredaxlad for acc
vara slank eller kvinnlig, eller hur?

Matrosbal, 1909. Olja, 223x323 cm. Thielska galleriet. Foto: Sven Nilsson.
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3/ "Ska hon bli hans sjils frilsning och lycka?”

Om kritikerns friga objekrtivt hade gillt "den kvinnliga gestalten” skulle frigan
varit; "Ska den bli hans sjils frilsning och lycka?”. Vi nirmar oss mer och mer
det heterosexualiserande resonemangets kirna : atc £ betrakraren (dvs. oss) att
bestimma sig fér att ordet "gestalten” i milningen beryder "kvinna” och inte
nigonting annat. Om "hon” sitts i relation till "frilsning” och "lycka” 4r det for
att implicit fi oss ate férstd och tro att "han” 4r moraliske ond och dirmed
olycklig. Matrosen har ingen kropp i detta resonemang, bara en sjil... och inda
"trycker han sig titt intill henne”: ett moraliserande resonemang liggs ovanpa
det heterosexualiserande for att f3 oss att forstd att det dr "hon” som har huvud-
rollen.

4/ "Kanske lingtade konstnéiiven sjily efter en sddan nérbet.”

Nu har vi ndcc kulmen av det heterosexualiserande resonemanget eftersom konst-
analysen &vergar till socialpredikan, Mirk vil, att denna mening inte dr ndgon
friga, men vil etc pistdende, dven om “kanske” litsas mildra det hela. Om
forfactaren hela riden kint till att Eugéne Jansson var homosexuell (detta kom-
mer att beliggas i Greger Emans studie "Broderna Jansson” i Sympatiens hem-
lighetsfulla makt - Stockholms homosexuella 1860-1960) och hade ett homosexu-
elle budskap i sina mélningar, och 4ndé vigar forfatta et sidant omdome, ir
detra forfaringssitt intellektuellt bedriigeri. Om férfattaren inte kint till Eugéne
Janssons sexuella liggning, tyder ett sidant ytrande pa uppenbara brister i analys-
tekniken. Alltsd forsoker kritikern marginalisera huvudproblematiken i mél-
ningarna.

Om man nu tittar och betraktar Sjilvportrist (1910) och fortsitrer lisa Inga
Zachaus kommentar (§ 2), undrar man vad som menas i fortsittningen:

5! "Han spanar upp mot himlen.”

Jag tror mig forstd ate forfatcaren leker med der implicita och det explicita i
méilningen, Implicit, menar forfactaren, att Eugéne Jansson befinner sig i en
*forfallen virld”, det vill siga en "nakenhetsvirld” (dven om inte en enda av
dessa unga, vilbyggda kroppar visar nigot forfall!). Explicit menar hon, att
Eugene Jansson icke spanar efter dessa unga kroppar, men efter det goda som
finns i himlen. Han viljer etiken, inte erotiken! Men tittar verkligen Eugene
Janssons gestalt upp mot himlen? Har férfattaren inte sett, atc det dr mot oss
som Eugene Jansson riktar sin férdémande blick. Mot samhillet!

G/ ... bar han vint sin motivkrets ryggen...”
Har inte férfattaren sett att Eugeéne Janssons gestalt blir uttittad lika myckert av
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oss betrakrare som av dem, killarna som utgér “motivkretsen™ Att han blir, i
ordens sanna mening, genomskadad och att den vita firgen betecknar genom-
skinligher? Eugéne Janssons gestalt siger oss : "Hir ir jag; jag tillhér samhiller,
Er virld (hatt, sommarkostym, slips); jag tillhér ocksd de nakna minnens virld
varifrin jag kommer. "Det hégra benet av gestalten visar tydligt, acc Eugene
Jansson gir mot oss, fram emot samhiller... Ett av det tydligaste sitten ate visa
vad som kan tolkas som "come out- beteende”. Han vinder inte sin motivkrets
ryggen, han visar samhiillet sitt ricta ansikeet.

Sjdfvportrdtt, 1910. Olja,
203x1 10 cm. Nationalmuseum.
Foto: Nationalmuseum.
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71 .. samtidigt som han ér en del av den’”.

Har plauslige forfattaren kommit pa ritt spér eller limnat konstanalysens stringa
virld? Eugéne Janssons gestalt dr ju huvudmotiv och kan inte "samtidigt” vara
en del av motivkretsen. Rent tekniskt skulle Eugéne Jansson, om han hade velat
visa att han tillhérde de nakna minnens skara, placerat sin gestalt mitt bland
gestalterna i morivkretsen. Han gjorde inte det, darfor att han var angeligen
om atr siga minst tre saker till oss, till samhillet: att han var ildre dn dem och
var medveten om det, att han icke hade samma roll som dem i motivet, att han
ville siga detta till oss.

Vi skulle kunna summera det som framkommer av ovanstiende analys sdlunda:

1/ i Matrosbal 1909 ir huvudmotivet en matros, i vit uniform, i mitten av
mélningen. Motivkretsen utgdrs av otydlige malade dansande par. Meddelan-
det som Eugéne Jansson riktar mot betraktaren skulle kunna vara : Han i vitt,
det 4r han. Jag, milaren Eugéne Jansson, jag visar er honom. Han tittar pa mig
och p2 er genom henne.

2/ i Sjélyportrire 1910 ir huvudmotivet Eugéne Jansson sjily, i vit sommarkos-
tym, i mitten av mlningen. Motivkretsen utgérs av tydligt milade nakna,unga
min. Meddelandet som Eugéne Jansson riktar mot betraktaren skulle kunna
vara: Han i vitt, det ir jzg. Jag, milaren Eugéne Jansson, jag visar mig sjilv for
er. De andra minen tittar, liksom jag, pd er for att visa vem jag dr.

3/ i Matrosbal 1912 ir huvudmotivet en kvinnoliknande figur i vit kjol, i mit-
ten av milningen. Motivkretsen utgdrs av otydligt milade dansande par. Med-
delandet som Eugene Jansson riktar mot betrakearen skulle kunna vara: Hon i
vitt, det 4r jag. Jag, milaren Eugéne Jansson, kan inte visa mig for er, dérfor att
jag it hon och fir icke visa det. Varken han eller jag far visa vara ansikeen for er.

Alltsd betyder den vita firgen som Eugéne Jansson ger sina huvudfigurer i dessa
tre milningar, att dessa tre huvudfigurerna har nigot gemensamt i
kommunikationsprocessen. Vad som ir vitt betecknar irlighet och genomskin-
lighet och betyder att figurerna i vitt ir rena, moraliske rena, utan flickar.

En detalj har Eugéne Jansson klart och tydlige mala i Sjiluporeriitr 1910 och i
Matrosbal 1912 for att vi inte enbart skulle frstd vad han menade uran ocksi se
och betrakra: det gula korset. I Sjaluporeritt 1910 urgdr det gula bandet pd
hatten (horisontalt) och slipsen (vertikalt) ett T-kors som symboliserar det ryd-
ligaste bejakander av gingse samhillsliv for en man. [ Marrosbal 1912 har det
gula korset blivit korstecknert pé en flagga som hiinger uppe i taket. Betyder inte
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decta att mellan 1910 och 1912 har Eugéne Jansson bestimt sig for att behalla
det heterosexualiserande tecknet samtidigt som han visar oss att han har cagit
avstind fran dess innebdrd? Miirk vil atc tecknet pé flaggan hianger precis ovan-
for "kvinnogestalten”, precis som om den ryggvinda gestalten ville siga till oss,
att hon har hingt sin manlighet i himlen och vint samhiillet ryggen!

Vem #r "hon” d& om inte "han”?

Jean A. Gitenet

Jean A. Gitenet ir universitetslektor i franska vid Milardalens Hagskola. Dis-
puterade 1974 vid universitet i Lyon pd en avhandling om dekorens semiologi
i Balkongen av Jean Genet. Ingir i ett forskarteam om @mnet “utanforskap”
med projektet "Genusperpektiv i Jean Genets teater” och studerar fér nirva-
rande "Maskulinitet och identitet i Jean Genets Haute Surveillance”.

Heterosexist statements in the catalogue of an exhibition

The catalogue comments on three paintings of Eugene Jansson, Sailor ball
(1909), Self-portrait (1910) and Sailor baill (1912), are the subject of this analy-
sis. A semio-communicative analysis, turning from the text to the paintings
and vice versa, shows the absence of a detached analysis of the iconic signs in
these paintings. Such an approach would reveal the following message from the
painter. The Sailor ball of 1909: the sailor in white is HE. I, the painter, show
you HIM. HE is looking at ME and at YOU through HER. The Self-portrait
of 1910: the person in white is ME. 1, the painter, appear before YOU. The
other men, like ME, are looking at YOU to show WHO I am. The Sailor ball
of 1912: the female figure in white is ME.

I, the painter, cannot appear before YOU, because | am SHE and may not
reveal THIS. Neither HE nor 1 may exhibit our faces in front of YOU. The
white colour indicates a common feature in the communication process, meaning
honesty, transparency and morally clean figures, without spots. The yellow cross,
represented in Self-portrait by the yellow ribbon on the hat and by the tie, is
symbolizing the most evident acceptance of a usual societal life for a man. But
in Sailor ball of 1912 Eugeéne Jansson has decided, in showing his distance to its
significance, to deny the yellow cross on the flag in the ceiling as a heterosexual
sign.

49




	981023
	981024
	981025
	981026

