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ROMANCE AR EN benimning som de senaste dren importerats frin den
anglosaxiska virlden som en beteckning pa en typ av populira kirleks-
berittelser med lyckliga slut. En framgéngsrik genre som ofta nedvirde-
ras och beskrivs som avskyvird, dilig litteratur, som “skrip” och "porr”
t6r medelalders kvinnor. Genren beskrivs pa ett férvinansvirt likartat
sdtt aven frin feministiskt hall som ofta ser den som heteronormativ och/
eller antifeministisk. Hur kommer det sig, frigar Elin Abrahamsson,

att samma texter som anses reproducera en koénskonservativ hetero-
sexism dr foremal for en misogynt laddad kritik? Och hur kommer det
sig att den feministiska kritiken mot genren sa ofta anvinder sig av

samma vokabulidr som den misogyna kritiken? (Abrahamsson 2018, 17)

Syftet med avhandlingen dr bdde att undersoka vilka forstielser av
genus och sexualitet som framtrider i den nedvirderande synen pa
romancegenren och att studera hur dessa forstaelser avviker frin och ut-
manar en kulturellt premierad och normativ sexualitet. Avhandlingens
teoretiska utgingspunkter dr himtade fran filtet feministiska kultur-
studier och queerteori, med rétter hos Judith Butler och Eve Kosofsky
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Sedgwick, men ocksd queer temporalitet som den utvecklats av bland
andra Sara Ahmed och Elisabeth Freeman. Materialet ar E. L. James
Fifty Shades of Grey-triologi (2011—2012, pa sv. Femtio nyanser av honom,)
och Stephanie Meyers Twilightsaga pa fyra romaner (2005—2008), inklu-
sive filmatiseringarna som gjorts pi béckerna. Valet av dessa i stillet for
Harlequinbécker, som ofta dr vad som frimst f6rknippas med genren
romance, ir den uppmirksamhet och kritik som de ront i svenska och
internationella medier i kombination med deras omittliga popularitet.
Som Abrahamsson visar uppfyller materialet konventionerna for ro-
mancegenren. Ett brett textbegrepp gor det ocksd méjligt att tolka inte
endast bockerna och filmerna utan dven hela den kringvirld av produk-
ter med allt ifran underklider och anteckningsbocker till workshops om
att skriva romance i samma stil.

Kapitel tva fokuserar den nedvirderade synen romancegenren och
dess historia. Avhandlingen argumenterar for att den tidigare forsk-
ningen kan delas in tva riktningar, dels studiet om romance under ti-
digt 1980-tal utifrin Janice Radway, som var kritisk mot texterna, dels
romancestudier som centreras mer kring litterdr analys dn pa ldsare
och industri och dérfér dr mer positivt instillda till texterna. Spin-
ningen mellan de tva filten har gjort att den nutida romanceforsk-
ningen undvikit att engagera sig i kritiska feministiska kulturstudier,
menar Abrahamsson.

En avgoérande teoretisk startpunkt fér avhandlingen har varit
Kosofsky Sedgwicks artikel "Jane Austen and the Masturbating Girl”,
en tolkning av den romanldsande Marianne Dashwood som en onanist.
Fokuseringen pd onani som forstielsemodell f6r lisningen utvecklas i
tredje kapitlet dir de svenska mediakommentarerna pd Femtio nyanser
av honom och Twilight studeras. Med stod i Thomas Laqueurs So/itary
Sex: A Cultural History of Masturbation (2003) lyfter Abrahamsson fram
likheterna mellan idéer om farorna med onani och (kvinnors) ldsning.
Fenomenen inte bara sammanfaller i visterlaindsk kulturhistoria utan de
paminner ocksd om varandra i det hot som de tycks utgéra £6r samhalls-
organisationen. Problemet dr att kvinnorna som ér absorberade av den
romantiska fiktionen kanske ir totalt oberoende av de min som iakttar
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och kommenterar dem. Romancelisaren, liksom onanisten, kan sdgas
torkroppsliga méjligheten till sexuell sjilvférsorjning.

I det f6ljande kapitlet diskuteras sjilva ldsakten och vilka betydelser
som uppstir nir lisakten forstis som ett slags onani. I romancegenren
etableras ett onanistiskt kontinuum dir grinserna blir suddiga mellan
lisaren och andra kvinnor — forfattare och hjiltinnor — och dir posi-
tioner, relationer och identifikationer pendlar, rér sig och byter plats.
Romancelidsarna verkar lika mycket dtrd hjiltinnorna och foérfattarna
som de feminint kodade texter de liser. Det onanistiska kontinuumet
antar dirmed tvé betydelser, dels ett separatistiskt kvinnorum i vilket
kvinnor ensamma dr férmégna att ge varandra omsorg och njutning,
dels ett autoerotiskt rum dir romanceldsaren — som bade ér hjiltinna
och forfattare — dr sjalvtillricklig.

I forlingningen av sin analys definierar Abrahamsson tre nivier — lis-
ningen, rummet och skrivandet — som hon menar ska forstis snarare
som en eskapistisk zi//flykt in flykt. Om lisningen f6rstis som en sexuell
handling si innebdr den en 4n mer lingtgiende protest mot just den
pabjudna heterosexualitetens fortryck. I den onanistiska lisningen ger
den lisande kvinnan sig sjilv kontroll 6ver sin egen kinslomissiga och
sexuella njutning — hon kan ge sig sjilv den, nir hon vill, hur hon vill
och hur mycket hon vill.

I nirldsningar visar sedan Abrahamsson att det faktiskt ir till kroppen
genren talar. Genom en fokusering pa lisningens hir och nu, det vill siga
en forstielse av ldsarens méte med texten som ett tidsligt avgrinsat och
sexuellt genomsyrat rum, visas hur romancegenren utnyttjar alla upp-
tinkliga former av sinnlighet for att vicka njutning. I Twi/ight tillats den
feminint kodade blicken hos hjiltinnan styra det filmiska skeendet. Ogo-
nen etablerar inte bara hjiltens utseende och personlighet, utan framfor
allt avslojar de hans reaktion pi hjiltinnan. Bade Edward och Christian
Grey blickar tillbaka pé hjiltinnan. D4 hon séker hjiltens blick kan hon
ocksi sigas erotisera sin egen begirlighet. Hjéiltinnan, menar Abrahams-
son, intar siledes en begirsposition som kan beskrivas som bade aktiv och
passiv, som bade begirande och begird. Maskulina och feminina begirs-
positioner aktiveras alltsd samtidigt och grinserna mellan dem éverskrids.
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Abrahamsson menar vidare att romance hir skiljer sig frin porno-
grafl, vars ramberittelse gor 6gonblicket sa explicit att det dr omojligt
att omprova dess betydelse, romanceberittelsen ger i stillet mojlighet
och tillatelse att gi in i de frysta 6gonblicken pa ett “sikert” sitt. Forsta-
personberittandet, till skillnad frin de dldre Harlequinromanernas
tredjepersonsperspektiv, méjliggér denna forvandling av allt till ero-
tiska sensationer didr romanen stindigt lyckas frysa berittelsens flode
till f6rman f6r 6gonblick av erotisk kontemplation.

I det avslutande kapitlet drar Abrahamsson ihop tridarna och kon-
staterar att texternas subversiva potential delvis omintetgdrs av texterna
sjdlva. Den autoerotiska och homoerotiska blick som identifierats i den
onanistiska lasningen verkar #i/ syvende og sidst behéva hjiltens manligt
och heterosexuellt kodade blick som en form av heteronormaliserande
alibi for att lita sig goras. Trots detta framstir texternas homoerotiska,
autoerotiska och onanistiska element delvis som en férklaring till den
kulturella hotbild som ruvar i romancegenren. Det dr ocks dirfér, hiv-
dar hon, som kritiken riktar sig mot just den onanistiska lisaren och
lisningen. Romancegenren representerar ett annat slags motstind dn
det som vanligtvis forknippas med politisk protest, sisom krav pd makt,
representation och inflytande. Det dr genom sin 6verdrivenhet, sin ex-
cess, ett slags kvinnlig grotesk. Romanceldsaren representerar hotbilden
av den normativa femininitetens overdrift, skriver hon. Abrahamssons
slutsats 4ar att det hot som romanceldsaren, i likhet med onanisten, re-
presenterar ir en ovilja att erkdnna det heterosexuella spelets regler ef-
tersom hon faktiskt kan strunta i att delta.

Enahanda lisning ir en vilskriven bok. Genredefinitionerna i bérjan
kunde dock ha kortats ned till f6rman for de intressanta ldsningarna —
som litteraturvetare hade jag girna sett att fler aspekter av verken hade
kunnat utvecklas i analysen. Ingingen med onani blir som mest givande
i den kulturhistoriska jimférelsen och delvis i sjilva lasningarna. Hir
finns dock en glidning mellan de olika betydelsenivierna av onani, som
kulturhistorisk kontext, som funktion f6r lisningen och som en bild av
vad som hinder i texterna och i lisarens tolkning av dem — en glidning
som aldrig riktigt tydliggérs eller problematiseras. Men oftast fungerar
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det bra, framfor allt i analysen av kvinnorna runt organisationen Ro-
mance Writers, och i nirldsningarna nir Abrahamsson visar hur bock-
ernas forstapersonsperspektiv bidrar till méjligheter for ldsaren att bade
identifiera sig med och begira den kvinnliga huvudpersonen. Slutsatsen
att romanceldsaren inte flyr frin utan till, att hon ddrfér viljer sin egen
njutning och dirmed helt avvisar frigan om hogt och ligt, ger dnda ett
nytt — och feministiskt — perspektiv pd romancegenren.
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