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Androgynens
sallsamma gemenskap

En queerstudie av Nils von Dardels motivkrets

I BIOGRAFIER OM konstniren Nils von Dardel beskrivs vilken lit-
teratur han liste under sin konvalescens efter scharlakansfebern i
sin ungdom. Carl Jonas Love Almqvists Drottningens juvelsmycke
(1834) och Oscar Wildes Dorian Grays portratt (1890) lyfts speciellt
fram men dven Edgar Allan Poe och August Strindberg (Asplund
1957:14f, Lindahl 1980:21, Dardel 1953:32). Kan dessa litterira tex-
ter fungera som en bakgrund eller resonans till Dardels méilningar
och motiv, som éppnar upp f6r nya betydelser? Denna artikel syftar
till att utifrin valda verk av Dardel tillsammans med litterdra tex-
ter diskutera vad som aktualiseras i samspelet mellan text och bild,
samt dven det idémissiga sammanhanget till detta samspel. D4 ge-
staltningar av flytande konsidentiteter finns som gemensam nidm-
nare hos bide Dardel, Almqvist och Wilde kommer jag fokusera
dels hur och om Dardels gestaltningar av kon och ambivalens finner
en resonansbotten 1 de litterdra texterna, dels hur den idéhistoriska
kontexten till motiven ser ut. For att se hur dessa konstnirliga me-
dier samverkar kommer jag att rekonstruera ett spanningsfilt dar
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jag utifran flera olika aspekter — konst, litteratur, samhalle, estetik
— férsoker uppritta det idésammanhang som Dardel aktualiserar i
sina verk: ett sammanhang som i min analys stricker sig frin forra
halvan av 180o-talet till lingt in i 19oo-talets senare hilft. Kon-
textens uppgift i detta spanningsfilt dr att besvara frigan om vilka
taktorer som gjorde konstverket till vad det dr. Det gar inte att bara
anta att kontexten oppnar upp ett konstverk utan det maste finnas
beréringspunkter, och i detta fall dr dessa att de litterdra verk jag
valt att ta upp — ovan nimnda Dorian Grays portritt av Oscar Wilde
och Drottningens juvelsmycke av Carl Jonas Love Almqvist — faktiskt
finns omndmnda i samtliga Dardel-biografier. Jag kommer att dis-
kutera dessa tillsammans med ett urval av Dardels mélningar, nim-
ligen Biltespannarna, Baren, Crime Passionnel, Den déende dandyn

och Den diskrete gossen.

Teoretiska och metodologiska utgangspunkter

Samspelet mellan litteratur och bild kommer att diskuteras utifrin
begreppet “gendered rhetoric”, vilket syftar till att visa hur vissa
tecken anspelar pa vissa aspekter av sexuell identitet, samt dven kan
anvindas for att diskutera vad som hinder nir ett tecken hamnar
mellan tva sexualiteter och vad det fiar for konsekvenser (Silver
1992:180). Judith Butler beskriver hur de som avviker och inte utfor
sitt kon "ritt”, enligt den norm som sambhillet konstruerat, bestraf-
fas (Butler 2006:174). Frin Butlers teorier lanas dven den queerteo-
retiska teoribildningen om reifikationen av kénets bindra uppbygg-
nad. Med reifikation avser jag i detta sammanhang uppfattningen
om att den sociala relationen mellan kdnen dr en given egenskap nir
den i sjilva verket skapas utanfor oss sjilva genom strukturer, sy-
stem och kulturer som viivar tur dr inskrivna i. Det ir fokuseringen
och bestraftningen av ”det tredje”, eller det ambivalenta, som ir det
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centrala i sdvil Dardels malningar som i de litterira texterna.

Hur konstrueras da spanningsfiltet mellan text och bild? Kopp-
lingen mellan dessa kan aterknytas till hermeneutiken, di de kon-
textuella sparen och tolkningen av sambandet mellan text och bild
skapar mening genom en historiserande kommunikation, vilken
beligger uppfattningen om att det finns en historisk kontext till
uppfattningen om androgynitet eller tecken som pekar pi det som
existerar mellan det manliga och kvinnliga. Detta gor att texten och
analysen ror sig mellan tvé, till synes, motsigelsefulla kunskaps-
teoretiska traditioner. Dels dr det en klassisk hermeneutisk tolk-
ning eftersom kontexter och alternativa tolkningar eftersoks, och
dels befinner sig tolkningen i och med tillimpningen av queerteori
inom postmodernismen. Den senare delen handlar om att rekon-
struera ett falt och baseras pa postmoderna och semiotiska teorier,
eftersom jag utgir frin att dven min egen kontext skapar mening
tor tolkningen. Mieke Bal och Norman Bryson skriver i sin arti-
kel "Semiotics and art history” (1991) om semiotikens forhéillande
till kontexten. Bal och Bryson tar upp litteraturhistoriken Michail
Bachtins begrepp polyfoni som handlar om hur olika roster i en text
aktualiserar olika kulturella diskurser, och detta dr en inging som
jag vill betona.

I och med att Dardel liste vissa texter och enligt flera killor blev
inspirerad av dem si dr det relevant att friga vad som aktualiseras
i och med dessa texter, samt hur detta sker? Viktigt dr ocksd att
papeka hur intertextualitet skiljer sig frin en ikonografisk tolkning,
vilket inte dr aktuellt hir. Intertextualitet tar hinsyn till lanade
tecken och den mening som kommer med tecknet. Tecknet ér inte
fixerat utan det dr upp till konstndren att sjilv bestimma hur teck-
net ska anvindas och vad det betyder, medan ikonografin undviker
linade motiv och mer fokuserar pi den fixerade betydelsen. I denna
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artikel kommer frimst den textuella karaktiren av en intertextuell
allusion att aktualiseras, vilket innebir ett uppmirksammande av
hur konstndren genom éteranvindandet av form/motiv/text frin ti-
digare verk inbegriper textens kontext (i detta fall den litterdra tex-
ten) men ocksé skapar en ny text och kontext. Min ambition ér att
konstruera en tolkning genom en analys som pa ett nytt sitt ndrmar
sig ett konstnirskap och verk som tidigare beskrivits eller avskrivits
som biografiska, triviala och bisarra.

Dardel, biografin och litteraturen

En av utgingspunkterna for artikeln dr biografiernas beskrivning av
det material som Nils von Dardel liste under sin konvalescens och
ungdomstid. I Karl Asplunds biografi beskrivs Dardels (utifrin bro-
derns minne) fascination for Wilde, Almqvist, Malmstrém och Poe
som en del av ett excentriskt uttryck som ”i férening med den odis-
kutabla genialiteten, som gor de sillsammaste motiven fruktbdrande,
ar vil forklaringen till bisarrerierna och excentriciteterna” (Asplund
1957:14f). Asplund kopplar dven litteraturens galanteri och konst-
lade sida till personen Dardel. Omstindigheten att Asplund beskri-
ver Dardels motiv som bisarra visar pd en grundinstillning dven till
den litteratur som presenteras. Ingemar Lindahl skriver i sin Visit hos
excentrisk herre ocksd om Wildes inflytande men att Dardel ”drogs
mera till Carl Jonas Love Almqvists och Bernhard Malmstroms
naiva romantik” (Lindahl 1980:21). Erik Nislund knyter an till
Asplunds bok och skriver om Dardels forhallande till litteraturen
som sdrpriglat och fore sin tid men knyter ocksa samman likheten
mellan Dardels fantasier och Almqvists Drottningens juvelsmycke da
“han sjilv ocksa skulle komma att bli nagot av en Tintomara-gestalt,
lockandes sévil kvinnor som min till sin gatfulla gestalt” (Nis-
lund 1988:22f). Thora Dardel beskriver i sin personliga skildring av
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konstnirskapet att Nils Dardel kunde flera av ovan nimnda texter
utantill och reciterade dem girna: "[d]ven C.J.L. Almqvists ofta
sagobetonade stil tjusade honom [...] dueller och dubbel-jalousier
tilltalade Nils”. Hon beskriver ocksa att Dardels intryck av Dorian
Grays portritt stirktes av medvetandet om de lidanden forfattaren
genomgitt (Dardel 1953:32). Infér retrospektivutstillningen pa
Moderna Museet i Stockholm 1988 trycktes en katalog som avslutas
med en kort biografi ver konstniren dir notiserna om hans liv ar
himtade ur ovanstiende killor. Biografin noterar att "under konva-
lescensen dgnade sig Nils at att ldsa, mala akvarell och skriva dikter.
Han laste Strindbergs Rida Rummet, Oscar Wildes Dorian Grays
portritt samt Dostojevskij. Fantasierna i Almqvists Drottningens ju-
velsmycke och hos Edgar Allan Poe fingslade honom.” (Moderna
Museet 1988:99) Detta visar att de tillgingliga killor som finns om
Nils von Dardel betonar litteraturen som en del av hans inspiration.
Det ir intressant att inrangera dessa texter i ett storre idéhisto-
riskt ramverk. Sjilva urvalet av bocker som biografierna presenterar
och sittet de gor det pi visar ocksd pa en instillning. I Asplunds
text aterkommer “bisarrerier” och “excentricitet” som virderande
ord, vilka i min postmoderna férstielse kan sammankopplas med
foreteelser som ambivalens, androgynitet och homosocialitet. De
senare biografierna, efter Asplund, har en annan syn péa androgy-
nitet och ett par av dem ser dven kopplingen mellan Dardels per-
sonbild och Tintomara i Drottningens juvelsmycke. Trots att dessa
biografiska fakta ger tyngd at den ber6ringspunkt som diskuterades
i inledningen bér det, f6r dmnets giltighet, dven finnas andra sitt
att sitta Dardels bilder i ett litterdrt sammanhang. I analysen han-
teras frigan om hur bilderna och texterna innehéller vissa gétor och
blinkningar till de redan inforstidda, och att det ir en viktig del
i bildformen. Jag vill inte bara att verk och text ses som en kausal
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verkan utan jag efterstrivar att med hjilp av texterna och malning-
arna, tillsammans med de koder som finns, rekonstruera starkare

beréringspunkter dn biografiska noteringar.

Historisk kontext

I denna diskussion dr naturligtvis en sexualhistorisk kontextua-
lisering nodvindig. Vi kan inte tala om en homosexuell identitet
tore slutet av 18oo-talet, eftersom det var da som denna enligt
Foucault skapades: "[h]Jomosexualiteten framstod som en av sexu-
alitetens former ndr den skildes ut frin utévandet av sodomi och
blev ett slags inre androgyni, en sjilens hermafroditism. Sodomiten
var en aterfallssyndare, den homosexuelle dr nu en art” (Foucault
1984:64f). I detta spinningsfilt och den kontext som diskuterades
i inledningen kan sambhillets sociala och juridiska klimat identifie-
ras som en forutsittning f6r den homosexuella identitetens existens.
Den rittade sig efter vad samhillet dikterade och skapade strategier
tor att 6verleva. Dessa strategier tog sig uttryck i bland annat dan-
dyn och senare camp-rérelsen.

I Sveriges lagbok infors 1865 en paragraf som bestimmer att
otukt mot naturen skall straffas med upp till tvéd drs straffarbete.
Innan hade det varit kyrkans uppgift att bestraffa sodomi, dir dven
tidelag ingick (Silverstolpe 1999a:16). Den nya lagen preciserar tyd-
ligare vad som inte fir férekomma — icke-reproduktiv kirlek. En
maktforskjutning sker; nu dr det samhillet som bestimmer hur
personer som bedriver otukt ska bestraffas och att denna otukt dr
mer preciserad och frimst riktar in sig pa personer som hinger sig
at icke-reproduktivt sexuellt umginge. Hir beskriver rittshistorien
en idéhistorisk utveckling som fangar upp samtidens tankar om det
nya hotet — den homosexuelle mannen. Begreppet homosexualitet
introduceras i Sverige forst 1894 (Eman 1999:152).
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Dandyidealet vixte fram under 1800-talet som ett led i ett uppror
dir klddedrikten reformerades vilket ocksa innebar att den sexuella
identiteten skrevs in i kldderna — vem du var kunde nu f6rmedlas
genom kldderna men ocksd genom kroppen (Wilson 1987:189). 1
mitten av 19oo-talet vixer camp-estetiken fram i Amerika, och
trots att det kan forefalla anakronistiskt att jimfora dessa grupper
finns det mycket stoff som sammanbinder dem, inte minst med av-
seende pa vad som skulle kunna kallas en homosexuell estetik. Su-
san Sontag inleder en av sina essder med att just beskriva det svira i
att beskriva en estetisk kinsla: "[m]any things in the world have not
been named; and many things, even if they have been named, have
never been described” (Sontag 1963:275). Och det dr just den senare
delen av citatet som dr centralt hir — den estetik som vi forknippar
med ambivalens eller homosexualitet kan litt kinnas igen men ar
svar att beskriva. Dirfor blir det tydligt ndr man med hjilp av texter
som i sig sjilva identifierar en sidan estetik inforlivar det i en ny
kontext. Man kan kanske sidga att dandyn och camp bida utgér en
“snobbens historia” och dr viktiga komponenter i den idéhistoriska
uppfattningen omkring Dardels verk.

Den underliggande identiteten, ambivalensen, for dandyn i Dar-
dels verk var tvungen att utveckla en egen estetik som med hjilp av
en egen smak gav uttryck at sin virldsuppfattning, som med hjilp av
sin "consistent sensibility which underlies and gives rise to a certain
taste” uttrycker just denna virldsuppfattning (Sontag 1963:276).
Dandyn dr kidnd fo6r sin exklusiva smak vilket camp ocksé ir, det
finns en kirlek for det dekorativa och for vissa konstarter som vi
framfor allt kan se i Dardels Crime Passione/ men ocksd hur Dorian
Gray blir besatt av att samla rent dekorativa féremél som pd grund
av sin exklusivitet tappar formagan att brukas och bara ska konsu-
meras: en form av dekadens i sig.
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Samtidigt som dandyn drogs till det 6verdrivna si finns dven det
ambivalenta stindigt nirvarande, vilket kan liknas vid hur Sontag
beskriver camps forkirlek till det androgyna som: "the most refined
form of sexual attractiveness [...] consists in going against the grain
of one’s sex” (Sontag 1963:275). Detta passar mycket vil in pa hur
dandyn och dekadensrérelsen forkroppsligade och gestaltade spelet

mellan det ambivalenta och outsagda.

Biltespannarna

Som en del i bildformen som allegori eller gata finns en akvarell
av Dardel forstillande Johan Peter Molins skulpturgrupp Baltespin-
narna frin 1867. For en betraktare ter sig inte bilden sirskilt speciell;
det ir ett stilleben i olja av en klassisk skulpturgrupp med blom-
mor och frukt i férgrunden. Asplund skriver: "1910 signerar han ett
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litet stilleben i dimpade grd och blagrona toner [...] studerad och
framstdlld i Cézannes anda med prokubistiskt stiliserade kurvor.”
(Asplund 1957:58) Antikiserande statyer var en modern inrednings-
detalj kring sekelskiftet, men kopplas till en homosexuell subkultur
av Goran Soderstrom, som skriver om hur flera av Molins skulpturer
spreds som parianexemplar for att sedan gjutas i brons och bli offent-
lig utsmyckning i parken intill Nationalmuseum 1887, som tidigt
blev en métesplats for homosexuella min (Séderstrém 1999a:278f).
Detta stilleben dr ett tydligt exempel pd hur betraktarens roll spelar
in i tolkningen av verket: konsthistorikern Asplund ser Cézannska
drag (Asplund 1957:58) medan enligt Soderstrom en icke heterosex-
uell man 1910 forstod verket som ett sitt f6r konstndren att genom
sina verk uttrycka en identitet och en homoerotisk bildtillhérighet
(Séderstrom 1999a:277f). Detta dr ett exempel pd en "gendered rhe-
toric” dir tecknen kan avldsas av en utvald och invigd grupp.

Pariankopia efter Johan Peter Molin. Béltespinnarna (efter Soderstrom,).
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Det grekiska idealet blev ett mansideal som forkroppsligade en idé
om det skona samtidigt som den sortens kropp blev en yta dér ut-
sagda och dven outsagda tendenser fanns. I inledningen till Dorian
Grays portritt beskrivs tavlans placering som en grekisk skulptur:
"Pi ett stafHli mitt i rummet stod ett portritt i helfigur av en ung man
av utomordentlig skonhet” (Wilde 1968:7). Portrittets placering
bjuder in till betraktande och beundrande — motivet ska betraktas.
Beskrivningen av Dorian som en grekisk staty dr aterkommande;
exempelvis beskrivs han vid ett tillfille som att han har "uppsynen
hos en grekisk martyr...” (Wilde 1968:7). Lord Henry Wotton fére-
sprakar det hellenistiska idealet, en aterging till det hedonistiska,
vilket dr startskottet for Dorians forfall.

Almqvist behandlar ocksa statyn utforligt. Under sin fingenskap
hos Reuterholm blir Tintomara tvingad att uppstilla sig som en

mannequine — modell:

AZOURAS: O ers excellens, befall vad skall jag gora?
REUTERHOLM.: Du ser hir mitt pa golvet en figur,

en stiende bild.

AZOURAS: Den dir med hud av vit simsk?

REUTERHOLM: Ja, en mannequine. Du ser i vad stillning bil-
den stir. Huvudet lite sinkt, armarne nigot framat, liksom inbju-
dande. Allt vad jag fodrar av dig dr, att du sjilv stéller dig i samma
stillning, NB. 7 alldeles samma. (Almqvist 1966:264)

Aterigen kommer det pakallade betraktandet av skulpturen fram.
I och med att man anvinder sig av det klassiska idealet och sta-
tyn som medel skapas en kontext dir betraktandet dr godkint och
befogat. Ingen kan pastd att det dr fel att titta om det skrivs in i
den klassiska diskursen. Traditionellt sett férknippas blicken med
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maktforhillandet mellan man och kvinna — betraktare och den be-
traktade — men i detta fall ifragasitts detta férhillande. Under vilka
omstindigheter utsitts den manliga kroppen f6r blicken? Om man-
nen biade ir betraktare och betraktad skapas ett homoerotiskt band
(Silver 1992:190).

I och med att Dardel anvinder sig av Molins skulpturgrupp ak-
tualiseras det mansideal som beskrivs tidigare. Kroppen blir en vik-
tig del for att uttrycka ideal men ocksd gémma det som inte gar
att skriva in i idealet. Den klassisk-grekiska kroppen var ett sitt
att vid sekelskiftet beskriva mansidealet och det kom ur den vig
av kroppsbyggande och det allminna intresse som fanns for krop-
pen. I och med industrialiseringen kom kroppen i fokus eftersom
den ansags fara illa av mekaniseringen, pa si vis att en sund kropp
sammankopplades med en sund sjil. Denna sundhetskult var sjilv-
klart ocksd iscensittningar av ideal (Steorn 2006:208).

Om man jimfér det ideal som finns i Baltespinnarna med t.ex.
Den déende dandyn mirker man hur Dardel har bytt synsitt pa krop-
pen — fran ett klassiskt till ett modernt. Kropparna har blivit linga,
slanka och svirare att konsbestimma: ett sidkert tecken pd moder-
nitet. Tamar Garb beskriver den utvecklingen som: “the modern
body is always [...] a ‘gendered’ body” (Garb 1998:11). Aven Butler
delar tanken om hur kroppen ir socialt konstruerad och hur genus
uttrycks genom kroppen. Kroppen blir en del av den performativi-
tet, iscensittning, som priglar hela virt samhille (Butler 2006:170).
Iscensittningen av genus blir tydligare i den senare tavlan eftersom
man dir befinner sig mellan de tva konsroller som finns — man och
kvinna. Aven om det klassiska idealet ocksi 4r en iscensittning 4r
det kontexten som skapar en ambivalens — det dr okej att titta pa
nakna min som brottas eftersom man gor det i en foreskriven dis-
kurs — medan den moderna kroppen inte ingick i en sidan vilket
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gjorde att det skapas frigor och glidningar i tolkningen och be-
traktandet av konstverk med ett sidant kroppsideal. Det flytande
konet skapar osdkerhet i bilden men ocksid hur omgivningen ska
torhalla sig till verket. Sa linge som det inte 6verskrider en osynlig
maktgrins (som bestims av samhillet) behover verket inte avskrivas
som omoraliskt eller fel. Hir spelar samhillet som férutsittning
och kontext en stor del i bildens tolkning.

Kroppen som en central del i tolkningen ger dven forutsittningar
tor narvarandet av det ambivalenta. Sambandet mellan dandyn och
kroppen blir tydlig vid detta beaktande av hur kliderna avsl6jar det
som finns inunder. Det vilsittande modet avslojar kroppen vilket
leder till att man styr blickarna dit. Dandyn visade upp sin kropp
men inte for f6rsiljning som den prostituerade utan snarare som en
del av den foregivna narcissim vilken tillh6rde rollen. Den manliga
kroppen i den vilsittande kostymen blev dandyns kidnnetecken — en
erotisk uppenbarelse som senare kom att vulgariseras for att den
oppet forknippades med homosexualitet (Wilson 1989:192). For-
utom klidedriktens passform kom narcissismen snart att bli ett av
de drag hos dandyn som starkast forknippades med kvinnlighet
eftersom det ansdgs kvinnligt att vara man om sitt utseende, vil-
ket ocksa berodde pa den manliga objektifieringen av kvinnan. Nir
den manlige dandyn 6vertog detta ideal feminiserades han (Silver
1992:190). Allt som kunde uppfattas som kvinnligt bér undvikas
eftersom en man med kvinnliga egenskaper anséigs vara en femini-
serad man — en homosexuell.

Kliderna blev ett uppror mot féregingarna och uttryckte en
grupptillhorighet — andra virderingar, dsikter, preferenser — stilen
blev ett kodat sprik dir man kommunicerade via skdrningar och
tyger. Det utstuderade klidvalet kunde fungera som signaler — vita
strumpor och lillfingerring dr exempel pa koder som ansigs vara
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ett dolt sprak mellan homosexuella men ockséd kinnetecken for de
hégre samhillsgrupperna (Séderstréom 1999b:507). Aterigen iter-
kommer en dubbelhet som 4r genomgiende — och det dr just denna
dubbelhet som tillater och méjliggor en flytande betydelse och for-

stielse av konet.

Ddéden och sentimentaliteten

Nir man anvinder sig av en idealiserad form tillsammans med
vissa motiv, som till exempel dédsmotivet, ligger det ganska nira
till hands att kalla ett motiv for sentimentalt (Weibull 1988). Vid
en 6verblick av Dardels produktion kan man se flera variationer av
dédsmotiv och avrittelser — ofta dr dessa dodsscener dromlika, ge-
stalterna omges av branta stup och den som gir i déden dr ung,
aldrig gammal.

I Den déende dandyn ir det sentimentala uppenbart nirvarande.
Det dr det 6verdrivet sorgliga som blir sentimentalt. Eve Kosofsky-
Sedgwick ser den sentimentalitet som priglar bland andra Dorian
Grays portritt som en del av den garderob som den ickenormativa sex-
ualiteten befunnit sig i. Hon menar vidare att just det sentimentala dr
en del av den manliga, homosexuella identiteten eftersom det anses
kvinnligt att vara sentimental, och vid tiden di de moderna kénsiden-
titeterna formulerades fanns det forestillningar om det kvinnliga som
starkt avskilt frin det manliga vilket ledde till att ’det tredje” blev en
feminisering — en ligre stiende man som hiamtar drag av kvinnan: ”if
the sentimental, as we have been taught, coinsides topically with the
feminine, with the place of women, then why should the foregrounded
male physique be in an indicative relation to it?” (Kosofsky-Sedgwick
1990:142). Bilden utstralar en kvinnligt kodad sentimentalitet, plus
att kropparna framstills pa ett modernt sitt vilket aktualiserar andra

konnotationer dn traditionellt maskulina kroppar.
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En tragisk ung déd och den homosexuella identiteten hor enligt
Kosofsky-Sedgwick historiskt ihop eftersom de som inte passat in i
dikotomin man—kvinna bestraffats. Men doden i motivet kan ocksa
std som ett sitt att doda sitt eget begir — att avritta det offentligt.
Silver sitter in detta i det moderna samhillet: "Gay rememberance
— gay memorializing, even before the advent of AIDS — has trough-
out the modern period had the double sense not only recollecting
actual death, but speaking for death-in-life: of the need to kill one’s
desire, of the sense of impending retribution from society...” (Silver
1992:185)

Den litterdra traditionen av att morda eller bestraffa det tredje”
kallar Kosofsky-Sedgwick “homofobisk intertextualitet” vilket
Dorian Grays portritt och Drottningens juvelsmycke bada uppvisar
(Kosofsky-Sedgwick 1990:144). Dorian Grays 6de firgas av att
hans skonhet och bojelser bada dr feminiserade vilket péavisar en
homosexuell identitet, och han leds in i ett missbruk for att sedan
ta livet av sig nir han f6rsoker gora bot. Tintomara skjuts ihjil trots
att hennes dédsdom upphivts. I bada fallen dr det karaktirernas
skonhet som formar deras 6den och i bada fallen dr déden inte en
naturlig del av hindelseférloppet utan ett sitt f6r samhillet att upp-
ritthalla dikotomin man—kvinna. For vad skulle hinda med Dorian
om han fick leva vidare? Vilket kon skulle Tintomara tillskrivas (en
av frigorna som stélls i det sista kapitlet)? Ett fortsatt liv f6r dessa
karaktirer ter sig omoéjlig.

Samma sak dr det £6r Dardels karaktirer eftersom de gar utanfor
systemet, de passar inte in. Dardels avrittning av sina egna andro-
gyna karaktirer dr kanske en sjilvbevarelsedrift? Och di talar jag
inte om Dardel som person, utan rollen som konstnir. Att redan
i tavlan avritta det som kan anses avvikande dr kanske ett sitt att

behandla dmnet men slippa ta konsekvenserna. Genomgaende ar
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avrittning och dod en tematik, eller kanske snarare ett ledmotiv,
i Dardels produktion. Tillsammans med den morbida sentimenta-
liteten skapas ett avstindstagande pa dukens yta men hur dr det
egentligen med tavlans inre/undre struktur? Behandlas inte just
”det tredje” eller det ambivalentas problematik, en avrittning eller
utestangning? Nérvaron aktualiserar fragor och tolkningar.

Den déende dandyns dédsorsak dr svar att faststilla da vi bara
bevittnar en gravscen. I Crime Passionnel (1921) ir fallet klarare: den
handlar om ett dédande pistolskott dir forévaren drivs av svartsju-
ka, sa berittar i alla fall titeln. Denna bild kan g under flera namn
bl.a. Exekution eller Drama. Skissen till oljemalningen kallas ofta
Dam i grona pyjamas mérdande herre i svarta.

Vid en jimforande analys av skissen och oljeméilningen kan man
se att den senare i storre utstrickning uppvisar androgyna drag i
personteckningen. Den skjutna personen i akvarellen har tydligare
klassiskt manliga drag dn i oljemélningen. Det korta hiret och det
tydligt markerade ansiktet har bytts ut mot slickad mittbena, utsli-
tade ansiktsdrag. Den hart atdragna midjan for tankarna till tim-
glasfiguren som astadkoms med korsett.

Om man tittar pd miljén som forekommer i bada versionerna ar
det ett rikt utsmyckat rum, med vackert monstrade tyger. Pa golvet
ligger djurhudar som mattor, bade bjérn och leopard. Drakhuvu-
dena fungerar som arabesker men for ocksé tankarna till kinesiska
lackgolv. Kinslan av tunga tyger, exotiska inslag och lyx dr 6ver-
vildigande. Det var med hjilp av tyger och stoft som dandyn ma-
nifesterade sitt connoisseurskap. Bakom tjanarinnan i skissen syns
dven palmen, mycket lik den i Den déende dandyn. Det ir precis ett
sadant 6verflod som Dorian Gray hinger sig at, i efterfoljd av Joris-
Karl Huysmans hjilte Jean des Essentiens. Som en del av sitt ex-
centriska leverne samlar Dorian pa allehanda exotiska bruksféremal,
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men de dr si pakostade att de forlorar sin uppgift att kunna brukas
— diri ligger dekadensen: féremalets uppgift forverkligas aldrig, nu
ska endast féremailet i sig beundras. Dardels méilning har vissa lik-

heter med Dorian Grays intresse for interiortextilier:

Sedan 6verflyttade han sitt intresse till broderier och de gobelinger,
som i de kalla rummen i norra Europa fick ersitta freskomalningar
[...] Var fanns det vildiga segeldukstak som Nero spint over Colos-
seum i Rom, detta jittelika purpur segel, pa vilket stjarnhimlen
fanns avbildad och dir Apollo for fram i sin vagn [...] Konung
Chilpercis svepning med sina trehundra gyllene bin, de sagolika
kladnader som uppvickte biskopens av Pontus vrede med sina av-
bilningar av 'lejon, pantrar, bjérnar, hundar, skogar, klippor, jigare
—allt som en konstnir kan efterbilda frin naturen’ [...] Under ett
helt &r sokte han samla de mest utsokta exemplar han kunde finna
av textilier och broderier: skira dehlimusliner, med ménster i guld-
trdd och stickade med regnbigsskimrande skalbaggsvingar, flors-
tyger frin Dacca, som i orienten pa grund av sin genomskinlighet
gar under namnet vivd luft’ och 'flédande vatten’ och ’aftondagg’,
sireget monstrade tyger fran Java, konstfirdiga kinesiska draperier,
bocker bundna i liderfargad silkesatlas eller ljusblitt siden och
dekorerade med fleurs de lys, faglar och avgudabilder, knypplade
ungerska spetsslojor, sicilianska brokader och styva sammetstyger
frin Spanien, sjuttonhundratalsvivnader med guldmynt, japanska
Jfoukousas med sina gronskimrande guldtoner och figlar i praktfull

fjaderskrud. (Wilde 1968:125)
Hir aterkommer det orientaliska inslaget, tygernas exklusivitet, djur-

hudarna men ocksi avsaknaden av funktion. Vidare overensstimmer

tavlans titel (och motivet) och slutet pa Drottningens juvelsmycke exakt
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— ett svartsjukerelaterat skott dodar hen i den svarta pyjamasen och
Tintomara. Det éverdrivet romantiska i detta scenario gransar pre-
cis till det 6verdrivna som det vackra, som dandyn och senare dven
camp tog till sig. Det dr for azt det dr 6verdrivet och banalt som det
ar vackert.

Glasgarderoben

Men hur dolda var dessa signaler som finns i tavlorna egentligen?
Uppfattades de inte av de flesta? Férmodligen undgick det ingen att
dandyn var lite f6r mycket kvinna men eftersom inget sades rakt ut
och entydigt kunde tolkas som avvikande f6rblev det kanske en tyst-
nad som gagnade alla — konstniren, publiken och samhaillet. Dock
finns det vissa tendenser som tyder pa vad Kosofsky-Sedgwick kallar
glasgarderoben, dir tystnaden kring den homosexuella identiteten
ar garderoben medan den uttalade och avtalade tystnaden kallas
glasgarderob, och Dorian Grays portritt tas upp som ett exempel
pa det senare (Kosofsky-Sedgwick 1990:164). Glasgarderoben visas
upp som “the alibi of abstraction” och ger utrymme ét ett begér som
de samtidigt tar avstind ifrin eftersom detta ofta bestraffas. Dessa
tankar kommer att diskuteras utifrin tva pressklipp och Dardels
bild Den diskrete gossen (1919).

Bilden visar en androgyn man med en solfjider som han anvin-
der som ett skydd frin de nakna kvinnorna runt om honom. Han
vinder bort blicken och tittar ner i backen — han viljer att inte se
pa kvinnorna. Gossens klider dr atsittande och hans skor dr nitta
och paminner tydligt om klackskor. Solfjidern (som historiskt sett
ar ett kvinnligt attribut) har har hamnat i hinderna pa en androgyn.
Hir ser vi alltsd en uttalat androgyn man — i en utstuderad kldde-
drikt — som medvetet véljer att inte ta del av de nakna kvinnor som
han erbjuds. Detta tillsammans med titeln Den diskrete gossen gor att
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det inte blir en blinkning av konstndren, utan snarare ett pekande
med hela handen. Hir har vi flera komponenter av den homosexu-
ella identiteten. Detta verk kopplas ofta till Karl Gerhards kuplett
Jazzgossen (1922) dir titeln tydligt anspelar pd samtidens definition
av feminina ynglingar (S6derstrom 1999¢:362). Texten handlar om
den "nya” sortens man:

Med rytmiskt vaggande hofter, vi gossar gor var entré, vir byxa har
press, var vrist nobless, 4 vir hillning dr nigot blasé. Var blick ger
trotta smé 16ften, 4t Sturegatans publik, men varfor tystnar plots-
ligt, vaktparadens missingsmusik. Jo, dir kommer ju en gosse, med
en byxa som dr rakknivvass, mockaskorna har han pa sej, och hans
hobby ir att dansa jazz. Han 4r smal och smirt som vidjan, han ler
i mjugg, han har skirp om lilla midjan, i pannan lugg. Han och an-
dra s6ta gossar, som har tusch pa sina 6gonlock, pa sitt lilla bakverk
frossar, sen pd Royal vid five o’clock. Han pé héga klackar trippar,
som jazzexpert, och i sméi synkoper vippar, hans lilla stjirt. Jag
liste i gamla romaner, som ir si trikiga sé, att mannakraft, man
fordom haft, och en brynja av plat tog man pa. Usch, du talar om
datidens vanor, om jungfruns strivan till hist, men nutidsminskan
har gétt framit, nir vi nutidsminskor har fest (http://www.leosly-

rics.com/karl-gerhard/jazzgossen-lyrics)

Dels kidnner vi igen textens innehall men ocksa det idéhistoriska
med kroppens betydelse, kliderna och instillningen — jazzgossen
var 20-talets dandy. Texten fornekar inte hur det manliga begiret
t6r andra min finns — man visar upp den 6ppna hemligheten. Dar-
dels val att faktiskt avbilda denna kuplett har beskrivits av Asp-
lund:
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en mordande rolig bild av den effeminerade elegante gossen [...] Ar
det hela ett latt ironiskt skimt om hans dygdighet? I s fall 4r det
hela vildigt dubbelbottnat [...] Den 6verdrivna sétman i dessa bil-
der [skissen och gouachen av motivet] har en litt obehaglig bismak
[...] och man fir icke glomma att ananas har en egendomlig smak

som icke dr angenim f6r alla (Asplund 1957:1991).

Det som kan tyckas avgorande dr att mannen medvetet viker un-
dan blicken frin kvinnorna. Aterigen aterkommer frigan om blick-
ens betydelse, som tidigare beskrevs. I detta fall s6ker blicken sig
bort frin kvinnan mot nigot som betraktaren inte kan identifiera.
Om bilden inte ar avsedd for den heteronormativa blicken (min
som betraktar kvinnor) omvinds detta maktforhallande och blir
till en ny blick: méin som betraktar min. Den kropp som den dis-
krete gossen visar upp kan bara konsumeras och tillgodogéras av
den homosexuelle mannen. I detta fall kan det 6verdrivna kopplas
samman till den homosexuella identitetens identitet genom just det
overdrivna, precis som med det sentimentala. Det ambivalenta och
”det tredje” finns hir inte som bakgrund utan utgér snarare tavlans
motiv.

I borjan av exemplen beskrevs Dorian Grays portritt utifrin sam-
ma premisser — den gestaltar en glasgarderob. Men hur kommer
det sig att en bok som Drottningens juvelsmycke anvinder sig av fler
toérhallanden som fringir den heteronormativa mallen och nistan
helt uteslutande handlar om samkénade forhallanden? Kan det for-
klaras genom att Almqvist inte behovde en garderob att dolja detta
begir i, att han inte var bunden till att uppritta den distinktion
mellan homo- och heterosexualitet eftersom det inte fanns samma

krav att gora det vid bokens tillkomst? Det ansigs kanske mindre
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provocerande pd Almqvists tid att beskriva ”det tredje”, eller det

ofruktsamma som Foucault kallar det (Foucault 2002:34), medan
Dardel levde i ett samhille som bygger pi att grinser avseende kon
och sexualitet uppritthalls.

Dardel och dandyn i pressen

Pi framsidan av tidningen Fiderneslandet 11/7 1923 figurerar tva
av Dardels bista och nirmaste vinner i en skimtteckning dir Jean
Borlin och Rolf de Maré omfamnar varandra och skimttecknaren
beskriver att "det gir mycket bittre med pojkar”. Aven om denna
teckning inte sdger nigot om just Nils von Dardel visar den dnda
pa att det var ett ganska ként faktum att kretsen kring den Svenska
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Baletten i Paris, dir Dardel var scenograf och till en borjan konst-

nirlig ledare, inte féljde den raidande normen.

Trots forsok till dementier stir det fast att de makabra [min kursi-
vering] ledarne [sic!] av den s.k. Svenska Baletten, herrar Jean de
Maré och Rolf Béorlin — nej: Rolf de Maré och Jean Boérlin dnyo
overgetts av de flesta av sina balettdser, vilka liksom pa sin tid Jenny
Hasselqvist fatt nog av den frin ledarne utgiende vasse/in-odéren
[min kursivering]. Rolf (omfamnar trostande Jean och skriker till
rymlingarna): Usch ja, gi ni bara, dumma téser — det gar mycket

bittre med pojkar! (Faderneslandet 11.7.1923)

S& mycket battre...

Féiderneslandet 11 juli 1923. Efter Soderstrim.

r_ymlingarna): Usch ja, gi ni bara dumma tiser, -

det gar mycket bittre med pojkar!

Rolf (omfamnar tréstande Jean och skriker efter

Sjilva meningen "det gar mycket bittre med pojkar” dr vildigt am-
bivalent — avses det faktum att Jean Borlin dansade huvudrollerna
vid Svenska Baletten istdllet for sina kvinnliga kollegor, eller avses
det privata foérhallandet mellan Borlin och de Maré? Det ir just
denna dubbeltydighet som gor att teckningen kunde publiceras.
Tolkningen av teckningen ligger hos betraktaren sjilv. Om det inte
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varit fér de virderande och vildigt avslojande kommentarerna om
de "makabra ledarna” skulle fallet kanske vara det senare men detta
papekande pekar mer t deras privata personer och férhallanden.

Man kan ocksa hédvda att i denna bild ersitts kvinnan av en man
i det heterosexuella férhallandet. Tidigare beskrevs det manliga
vinskapstorhillandet och bevis pd 6mhet inte som ett homosexuellt
forhillande si linge som inte mannen ersatte kvinnans plats (privat
och sexuellt). I detta fall ersitter balettdansoren Jean Borlin sina
kvinnliga kollegor (pa scen och privat) vilket fir tecknaren att for-
16jliga (och pa si vis bestraffa och peka ut) "det tredje” eftersom det
icke heteronormativa férhallandet ersdzzer foregivet naturliga och av
samhillet sanktionerade sitt att organisera sexuella relationer.

I en artikel 28/12 1939 i vinstertidsskriften Arbeter diskuterar
Stig Ahlgren varfor inte Dardel blivit angripen pa samma sitt som
Agnes von Krusenstjerna pa grund av sina homoerotiska skildringar.
Ahlgren anligger ett klassperspektiv pa detta faktum och kommen-
terar avsaknaden av manligt—kvinnligt: "men frinvaron av normal
konskaraktir hos raden av blomlika modeller frain den Den déende
dandyn och framit torde vil inte professor Josephson kunna bort-
resonera! Jo, det gar lekande litt [...] si slitas den innersta mening-
en i Dardels dukar 6ver med ett forlitande penseldrag” (Ahlgren
1939). Aven om Ahlgren ir kritisk till Dardels mileri snuddar han
vid vildigt intressanta fragestdllningar. I artikeln stéiller han Dar-
dels ambivalenta dandys mot Agnes von Krusenstjernas bokserier
(Tony-serien, von Pahlen-sviten och Fartigadel) med flera ickenor-
mativa sexskildringar, frimst lesbiska, som skapade stora rubriker
och dven ledde till att bockerna drogs in. Ahlgren menar att bada
dessa skildrar en del av sexualiteten som inte anses normal, men han
undrar hur det kommer sig att Dardel kommer undan med det. Alla
dlskar Dardels tavlor och han férekommer flitigt i societeten medan
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von Krusenstjerna blir utstott och hennes bécker bannlysta.

Ahlgren ger sjilv nigra férklaringar till detta, bl.a. att von Krusen-
stjerna "f6rsmitt all festlig och intagande legendbildning kring sin
person”, samt att hon haft "den daliga smaken att dra sig undan
frin det mondina sillskapslivet” och att hon inte lindat in sina be-
rittelser sd att "Josephson [konstkritiker och professor] inte behévt
mobilisera sitt allra finaste spraksinne for att skapa nya kritiska be-
grepp” (Ahlgren 1939). Ahlgren visar hur Dardels glasgarderob inte
attackeras utan limnas intakt eftersom hans egen distans till tav-
lorna finns kvar. Darfor beskrivs Dardels konst som "lekfull”, "ex-
centrisk”, "bisarr” — ord som dterfinns si fort han nimns — och dessa
ord blir nddvindiga t6r att uppritthilla denna distans eftersom man
annars maste angripa de "problem” som faktiskt avbildas framfor
oss. Dardel anvinder sig i egenskap av konstnir av vissa hjdlpmedel
tor att denna distans av motivval ska hamna i fokus — fargskalans
pastelltoner, kropparnas moderna form och det sentimentala tillta-
let — vilka har en dubbel verkan. Forst skapas en distans till motivet
och fokus hamnar pi Aur det (motivet dir det flytande konet ér cen-
tralt) avbildas snarare in vad som avbildas. Som en del av detta ir
avbildningen av dessa motiv och nirvaron av garderoben ocksa ett
sitt synliggora den problematik och fragestillningar han anvinder
sig av i sina bilder. Ar det excentriska, bisarra och lekfulla ett sitt
att nidrma sig en motiv- och idévirld vilka behandlar kontroversiella
dmnen? Att medvetet ta stillning for ”det tredje” dr en sak, men
att leka med det och inte visa att man tar det varken pi allvar eller
lek kan ocksé skapa en osikerhet hos betraktaren vilken forstirker
tavlans budskap om konets och betydelsens flytande grins. Allvaret
ligger i att motivet och idén bakom aktualiseras och faktiskt avbil-
das men for att £ ha kvar den sidan utit mot publiken och samhal-
let maste det visas upp som lek.

70



Artikel: Androgynens sdllsamma gemenskap

Ahlgren ir ocksa inne pi en viktig punkt om Dardels person och
torfattarskap och hur dessa flyter samman, och hur viktigt det dr att
behandla tavlorna utifrin de charmiga och drapliga historier som
ger oss inblick i Dardels adliga virld med prinsar, prinsessor och
inflytelserika minniskor — hans sociala liv dr ett utsnitt ur datidens
skvallerpress och flera av de ménniskor han umgicks med dr histo-
riska kidndisar. Det dr uppenbarligen roligare att lisa om tavlorna
han mélade under sin f6rlovning med Nita Wallenberg (f6r di kan
man koppla det till dagens Wallenberg) idn att skriva om hans krea-
tiva tid i Senlis di han mélade som mest (Ahlgren 1939).

En friga som ocksi aktualiseras i Ahlgrens artikel dr att klass-
begreppet kan vara en av de faktorer som gjorde att han ens upp-
mirksammade denna for tiden vildigt klarsynta skillnad mel-
lan von Krusenstjerna och Dardel. Men kan ocksa den dekadens
som beskrivs hos dessa overklassforfattare gora klyftan djupare
och avstindet lingre till det sundhetsideal som arbetarklassen ef-
terstravade? Den tolkningsmatris som etablerats kring Dardel tar
sin utgingspunkt inom det biografiska omradet och har enligt min
mening tagit udden av det som gér honom intressant. Kan denna
tolkningsmatris ocksa bottna i en klassproblematik dir det finns en
maktdiskurs kring Nils Dardel som uppritthalls? Forskningen har
bortsett frin androgyna element i hans konst och ersatt det med
fakta och kontexter som gor konsten littare att handskas med, och
inte problematiserar motiv eller konstnirens bakgrund och vilken
betydelse det har.

Avslutning

Vad ger da detta sitt att tolka att lisa bilder av Dardel tillsammans
med intertexter? Fungerar de som en resonans eller en bakgrund?
Jag anser att detta sdtt att forstd malningarna ger en annan ingéng
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in den dominerande biografiska synen pi Dardels verk. Dessutom
flyttas fokus vilket avslojar en idévirld dir intertexterna och mal-
ningarna behandlar det ambivalenta och den homosexuella identi-
tetens historia, och hur den faktiskt finns nirvarande dven om den
inte alltid synliggérs i forstaelsen av verken. Det som aktualiseras i
bilderna tillsammans med texterna forstirker en idé om konet som
skapat och ambivalensen som en lockande makt dir det icke sikra
blir en del av lockelsen. Wilde och Almqyist forstirker detta hos
Dardel vars bilder visar pa ett storre djup nir de sitts samman med
idéer snarare dn biografi. Dir kommer gendered rhetoric in och nir
man vil borjat se vissa delar av en homoerotisk och homosexuell
identitet i bilderna 6ppnar sig nya tolkningar och verken far en an-
nan betydelse idag.

Det som ocksa avslojar sig i litteraturen om Dardels konstnérskap
ar att hans konst gjort sig beroende av adjektiv som férminskar och
tar fokus frin de teman han behandlar (manlig skonhet, ambivalens,
homosexualitet). Det finns inslag i hans bildvirld som kan beskrivas
som bisarra, firgglada och lekfulla men i flera tavlor samsas sorg,
skrick och kirlek. Jag vill havda att tillsammans med dessa inter-
texter som koncentrerar sig pa idéer snarare dn biografi fir motiven
och analyserna en annan tyngd — de sitts in i en ny kontext dir
motivens egenskaper sivil som bakomliggande betydelse far samsas
och verka tillsammans. Kanske kommer framtida analyser att mer
arbeta mot den idéhistoriska kontexten, beskriva det som syns (och
inte syns) och inte rids vad som finns bakom.

Man kan kanske diskutera och faststilla en dubbel kodning hos
Dardel, dir dubbelheten ligger i att motiven kan uppskattas frin
tva olika hall av tva olika publiker. Den ena uppskattar firgerna,
bildformeln och knasiga inslag som t.ex. dansande apor medan an-
dra ser bildformeln och dess komponenter som en allegori 6ver en
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strategi och som ett sitt att stdlla ut symboler infér allmédnheten
med vetskapen att endast vissa forstir dem helt ut. Det dr kanske
just dubbelheten som fascinerar hos Dardel, men di maste denna
dubbelhet komma fram. Som det har sett ut hittills har bara en sida
kommit till tals. Nu dr kanske tiden mogen for att lita den andra
publiken komma fram och komplettera tolkningarna och aterge bil-
derna deras ambivalens.

CECILIA BERGGREN (f. 1985) har en fil.kand. i litteraturveten-
skap och en masterexamen i konstvetenskap, bidda frin Stock-
holms universitet. Hennes arbeten har till stor del handlat om att
knyta samman text och bild frin olika tidsepoker (med fokus pa
1890-1930) och arbetat med idéhistoriska kontexter och intertex-
tualitet inom bade konst- och litteraturvetenskap. Denna artikel ar
en bearbetning av hennes kandidatuppsats i konstvetenskap frin
2007.

REFERENSER

Ahlgren, Stig (1939): ”Varfor inte Dardel”. Arbetet 28.12.

Almgqpvist, Carl Jonas Love (1966): Drottningens juvelsmycke [1834]. Stockholm.

Asplund, Karl (1957): Nils Dardel: 1 Ungdomstiden. Stockholm.

Bal, Mieke, Bryson, Norman (1991): ”Semiotics and art history”, The Art Bulletin (2).

Butler, Judith (1996): "Subversiva kroppsakter” [1996], ur Feminismer, red. Lis-
beth Larsson, évers. Sven-Erik Torhell. Lund.

Cavallin, Anna (1998): ’Androgynens kon: en feministisk lisning av C.J.L. Alm-
qvists Drottningens Juvelsmycke”, Tidskrift for litteraturvetenskap (1).

Dardel, Thora (1953): En bok om Nils Dardel. Stockholm.

Eco, Umberto (2005), Om skinhet [2004], 6vers. Barbro Andersson. Stockholm.

Eman, Greger (1999): "1907: Det homosexuella genombrottet”, Sympatiens hem-
lighetsfulla makt, red. Géran Séderstrom. Stockholm.

73



CECILIA BERGGREN

Foucault, Michel (2002): Sexualitetens historia: viljan att veta, band 1 [1984], overs.
Britta Gréndal. Géteborg.

Garb, Tamar (1998): Bodies of modernity. London.

Lindahl, Ingemar (1980): Visit hos excentrisk herre. Stockholm.

Nils von Dardel, Moderna Museets Utstillningskatalog nr 219. 1988.

Nislund, Erik (1988): Dardel. Stockholm.

Kosofsky-Sedgwick, Eve (1990): Epistemology of the closet. London.

Silver, Kenneth (1992): “Modes of disclosure: the construction of gay identity and
the rise of pop art”, Hand painted pop: American art in transiation 1955-62. Los
Angeles.

Silverstolpe, Fredrik (1999a): "Inledning”, Sympatiens hemlighetsfulla makt, red.
Goran Soderstrom. Stockholm.

— (1999b): "Praxis och teori 1726-1864", Sympatiens hemlighetsfulla makt, red.
Goran Soderstrom. Stockholm.

Sontag, Susan (1994a): "Against interpretation” [1963]. Against interpretation.
London.

— (1994b): "Notes on camp” [1963]. Against interpretation. London.

Steorn, Patrik (2006): Nakna min: maskulinitet och kreativitet i svensk bildkultur
1900-1915. Stockholm.

”Sa mycket bittre” (1923), Fiderneslandet 11.7.
Séderstrom, Goéran (1999a): "Homoerotiken i konsten”, Sympatiens hemlighets-
fulla makt, red. Géran Séderstrom. Stockholm.

— (1999b): "Homosexuella i vardagslivet”, Sympatiens hemlighetsfulla makt, red.
Goran Soderstrom. Stockholm.

— (1999¢): "Ogonvittnen”, Sympatiens hemlighetsfulla makt, red. Goran Soder-
strom. Stockholm.

Weibull Nina (1988): "Fértroligt och feminint i dandygront”, Expressen 15.02.

Wilde, Oscar, (1968): Dorian Grays portritt[1890], Gvers. Astrid Borger. Stockholm.

Wilson, Susan (1989), Klidd i drommar [1987], overs. Annika Gegenheimer.
Stockholm.

74



Artikel: Androgynens sdllsamma gemenskap

ELEKTRONISKA KALLOR
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ABSTRACT

The article "The peculiar androgynous fellowship — a queer analysis of the topics
of Nils von Dardel” studies selected works by Swedish painter Nils von Dar-
del (1888-1943), and connects these with Carl Johan Almqvist’s Zhe Queen’s
tiara (1834) and Oscar Wilde’s The portrait of Dorian Gray (1890). The analysis
contains queer and semiotic parts and aims to point at what themes that are
made topical when comparing the images and the texts. The focal points are
gender and androgyny. The analysis also employs the idea of homosexuality
from a social and historic perspective. The images are studied from mutual
themes where the image and text cooperates and discloses how the gender and
gay identity is concealed in the image. But with the right keys these themes
are made important pieces of the artist’s production. The summary discusses
Dardel’s choice to deal with the historic idea of the androgynous and gay cha-
racter and how he lends a historically “safe” context to make it easier to handle
controversial subjects out in the open. The article aims at making the discussion
of Dardel’s subjects and production broader and more theoretical rather than

biographical, which is today the case.
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