PHILIP WARKANDER

”Att man gar dar och ser halvkvinnlig ut,

»

kan ju vara ganska provocerande

Queer estetik och klubbliv i
nutida Stockholm

EN HAR ARTIKELN baseras pd material fran mitt pigdende
D avhandlingsprojekt i modevetenskap. Syftet ir att analysera hur
queer estetik skapas och vilka forutsittningar och forhall-ningssite
som existerar inom och bland queera uttryckssitt. Jag har valt att
fokusera pa kontextualiseringen av queera uttryck och tar i materi-
alanalysen dirfor ocksa sirskild hiansyn till vilka rum, och under vil-
ka tider, informanternas queerhet gestaltas. Den upp-roriskhet som
termen queer bir pa dr central i sittet jag forstar informanternas este-
tik; i deras kladval finns ett motstand och ifrdgasittande av stereotypa
uppfattningar av hur kon bor iscensittas. Av denna anledning ir det
viktigt att studera vilken typ av maktregleringar som pagar i de rum
dir queera uttryck existerar. Studien jag utfor syftar inte till att stud-
era queert mode utan snarare, och mer specifikt, queer estetik. Skill-
naden ligger i attjag inte dr intresserad av att bedéma informanternas
modegrad, eller sitta in dem i ett perspektiv som handlar om mode-
trender eller skiftningar i vad som anses ritt eller fel, modemissigt.

Snarare ser jag till vilken typ av estetik, och vilka typer av klidstilar,
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som de anvinder sig av och kidnner sighemma i. Samtliga informanter

har anonymiserats, liksom 4ven namnen pa de klubbar de besoker.

Teoretiskt ramverk

Ett begrepp som ”queer” vinner pd att inte definieras for sndvt, utan
istillet karakteriseras av mojligheten till flera olika tolkningar och
infallsvinklar. Queer ar till sin karaktir utmanaren av det norma-
tiva, och dess rebelliska sida far inte underskattas. En definition sir-
skilt anvandbar i relation till frigor om estetik ar queerteoretikern
Judith Halberstams:

vi méiste vara beredda att vinda oss bort fran den bekvima zonen av artiga
utbyten for att omfatta en sant politisk negativism, en som denna ging lovar
att misslyckas, att stilla till, att jivlas, att vara hégljudd, motspinstig, ofor-
skamd, att vicka harm, att sl4 tillbaka, att siga emot och tala ut, att avbryta,
att fortala, chockera och tillintetgora, att citera Jamaica Kincaid, att gora var

en lite mindre belaten! (Halberstam 2008:154).

Queer dr en politisk kraft och som sddan spretig, intensiv och
punkig. Nir vi talar om queer estetik dr det viktigt att denna oppo-
sitionella kraft betonas och lyfts fram. Som namnt gor jag distink-
tion mellan mode och estetik, och anvinder mig frimst av den senare
termen for att undvika begreppsforvirring. Aven om givetvis mo-
decykler paverkar dven personliga stilar, och det dirfor ar omojligt
att tala om de tva som helt skilda ting, spelar val av termer stor roll
for hur jag nirmar mig informanternas klidval och vad hur analys-
processen senare konstrueras. Skapandet av stilarna ser jag som en
stindig pagdende process och dirfor definierar jag inte stilarna uti-

fran specifika plagg eller detaljer.
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Integrerat i queerteorin finns performativitetsresonemanget, som
syftar till att belysa temporalitetens centrala roll for hur normer och
viardesystem skapas och uppritthills (Butler 1991:18). Genom att
fokusera pa upprepningar, forskjutningar och diskrepanser poing-
terar jag det tillfilliga och flyktiga i normsystem, att de befinner sig
i stindiga omforhandlingar, liksom givetvis daven estetik som bar pa
motstind och ifrigasittande av nimnda matriser gor. Estetikens
mening ar inte bestandig, plaggens innebord skiftar standigt bero-
ende pa kontext och sammanhang,.

Utifrdn definitionen av termen queer som ifrdgasittande borde
queer stilar utmirkas av rebelliskhet, antikonformistiska tanke-
gingar och en skarp egg gentemot heteronormativa uttryck och
schabloner. Dirmed inte sagt att det handlar om en entydig estetik,
latt att ringa in eller precisera; det som i en milj6 ses som fjolligt och
vulgirt kan i en annan symbolisera det rakt motsatta. Darfor maste
estetik alltid forstds utifran vilken kontext den befinner sig i, och
inte tolkas ryckt ur sitt sammanhang. Inte heller gar det att forsoka
definiera nyckelplagg eller sarskilda stilar som queer. Judith Butler
varnar exempelvis for att se dragshowen som en subversiv akt per
se (Butler 1993:125). Det krivs mer dn att ikla sig det andra konets
attribut for att det ska vara nigot annat dn ett spel for gallerierna:
risken dr annars att man befister de normer man tror sig ifrigasitta.
Ett exempel pa detta ir svensexornas utklidnadsspex, da den forlo-
vade mannen tas ur jeans och pikétroja for att istillet bira ofta illa-
sittande damklider. Detta gors under begrinsad tid och pa utvalda
platser, for att understryka det absurda och humoristiska som sker i
motet mellan damklader och manskropp. I dessa situationer under-
stryker snarare an ifrdgasitter mannen i kvinnoklader en heteronor-
mativ genustolkning, och ir inte att forstd som djirv eller subversiv.

Om bade begreppen queer” och ”stil” definieras utifrdn mang-
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fald och en stindig rorelse i tid dr det problematiskt att forsoka tala
om en specifik estetik som typisk for det queer. Snarare borde det
vara ett forhallningssitt eller attityd som avgor. Halberstam gor
trots detta ett forsok att ringa in vilka uttryck som skulle kunna an-
ses icke-heteronormativa, och nimner sirskilt det maximalistiska

som signifikant for queer estetik:

Om heterosexualitet (sirskilt maskulinitet) ar forknippat med minimalism,
blir 6verdrift (av form, firg eller innehall) signifikativt fér det feminina, det

queera och det monstrudsa. (Halberstam 2005:121)

Denna hypotes ar intressant eftersom den gér lingre i sin definition
av queer estetik in manga andra och sitter ord pi det som andra
tvekar att beskriva. I Halberstams teorivarld 4r minimalistiskt man-
ligt och normativt medan det éverdidiga definieras som kvinnligt
och queer. Aven om jag lockas av den beskrivningen tror jag likvil
att det kan finnas en fara i att dra resonemanget for langt, da det
skulle resultera i en lasning av estetikens betydelse. Det handlar om
att halla begreppen 6ppna och flexibla, att inte lisa dem i vare sig
den ena eller andra beskrivningen, eftersom det snarare polariserar
an utvecklar. Samtidigt har Halberstam en poing; det maximalistis-
ka och kitschiga anvinds i bide camp-sammanhang som av femme-
aktivister for att belysa ihdligheten i heteronormativ logik (Sontag
1999, Dahl 2008). Dock, jag viljer att tolka Halberstam pa ett mer
abstrakt plan och forstar diarfér queer estetik som konstruerat uti-
frdn andra premisser dn de heteronormativa. Det kan vara, men dr
inte alltid, faktiska och konkreta ”former, firger och innehall” som
definierar viss estetik som queer. Ibland kan skillnaden befinna sig
pa en mer abstrakt nivd och den faktiska estetiken vara mer subtil i

sitt uttryck; handla om nyanser snarare ian breda penseldrag.
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Orlando och den problematiska manligheten

Forsta gdngen jag ser Orlando ar pa dansgolvet pa en nattklubb vid
Stureplani centrala Stockholm. P4 huvudet biar han en arméhatt med
nazistemblem, ansiktet dr bleksminkat i dttiotalsmanér med mark-
erade lippar och mycket 6gonskugga, och han bir stora, i6gonfal-
lande smycken. I nacken sticker en rod, vialvirdad hastsvans ut under
hatten. Byxorna dr morka och tajta medan jackan ir secondband
och glansig, kroppen diarunder ling och gianglig. Det dr sent pa kvil-
len och han dansar tillsammans med sina vinner, men inne i sin egen
varld och tar ingen notis om oss andra i rummet. Jag provocerades
av hans bruk av nazistsymbolen, men fascinerades samtidigt av hans
kladstil som helhet, d4 den var eklektisk men samtidigt genomtankt.

Nagra veckor senare ses vi pa ett kafé. Nir Orlando talar om sin
kladstil ar han noga med att poiangtera att han inte vill diskutera
sin estetik utifrdn vad som ir manligt respektive kvinnligt. Snarare
anser han termerna fascinerande och ointressant vara mer relevanta
for att beskriva den stil han har. Han har linge tyckt om attiotals-
estetiken, inspirerad av den extravaganta looken i sdpoperor som
Falcon Crest och Dynastin, men d4 inte gjort skillnad pid om det dr
manligt eller kvinnligt mode, snarare har epoken i sin helhet lamnat
avtryck. Aven andra stilar lockar, exempelvis sjuttiotalspunken el-
ler arméestetiken. Dirfor blandar han stora guldfirgade halsband
med ammunitionsbilten, leopardménstrade byxor och trasiga nit-
strumpbyxor, fransiga kavajer, kraftig sminkning och radjurshorn i
pannan. Punk- och attitalsreferenserna ir stindigt nirvarande, bade
i plaggen och i hans bild av estetiken, liksom vagran att kategorisera
klider som antingen tillhérande herr- eller damsidan. Reaktionerna
pa hans stil dr ytterst blandade; i initierade modekretsar anses de
nyskapande och spinnande, medan han ofta rakar ut for negativa

kommentarer och oonskad uppmirksamhet niar han gar pa stan.
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Under den tid som jag triffar Orlando ar hans klidstil stindigt
expressiv och dynamisk, parallellt som en glidning sker fran det da-
miga attiotalsmodet mot en mer maskulin, punkig touch. Nir jag
fragar honom om det svarar han att det dr en medveten forandring
som handlar om att han ”forlikar sig med att vara man. Och vill vara
man. Eller liksom manlig, om man siger si istillet”. Hans tidigare
bruk av pillerburkar, flor, damsmycken och blusar har varit relatera-
detill en of6rmaga att forstd vad manlighetsbegreppet ska innebira,
bade vad man forvintas leva upp till och vad som maste exkluderas
och tystas. Nir han nu nirmar sig en manligare look gor han det pa
egna villkor, och skapar pi s vis sin egen version av manlighet.

For att forstd den hir typen av tankegidngar maste perspektivet
vidgas frin personerna till att dven inkludera sjilva plaggen och ac-
cessoarerna de anvinder. Uppenbart ar att ett lappstift ocksa bar
pa ett agentskap starkt nog att definiera lipparna det anvinds pa.
Vetenskapssociologen Bruno Latour betonar att agens inte ar exklu-
sivt manskligt utan dven ndgot ting bir pa (Latour 2005:10). Detta
ar nodvandigt for att forstd de starka reaktioner Orlandos estetik
skapar. Utan nazisthatten hade ingen kontrast kunnat uppsta i rela-
tion till det sminkade ansiktet. Utan harfirgningsmedel hade inte
histsvansen varit rod. Dessa ting blir dirmed ocksd aktorer, nod-
vandiga for att handelser ska kunna ske. For att Orlando ska kunna
iscensitta sin version av manlighet krivs inte bara att han sjalv reso-
nerar kring detta, utan daven att han har lampliga attribut till sitt for-
fogande. Agensens synliggors i motet mellan olika objekt, subjekt
emellan och ocksd mellan subjekt och objekt. Det dr nir dessa mots
forandring kan ske och dirmed ocksd mening uttydas i handlingar.

I sin forskning anvinder Latour tva termer for att beskriva hur
ting kan transportera mening, nimligen intermediaries och medi-
ators. Kortfattat kan skillnaden beskrivas som att intermediaries
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formedlar budskap utan férvringning, medan mediators alltid till-
for budskapet nagot, sa att meningen skiftar eller forindras (Latour
2005:39). Exempelvis kan en forstirkare som fungerar exakt som
tankt definieras som en intermediary, medan en trasig mikrofon
distar ljudet och ger rosten den ska formedla en annan klang och
diarmed klassas som mediator. P4 samma sitt fungerar plagg och ac-
cessoarer. P4 si vis blir lippstiftet, sinnebilden for arketypisk urban,
modern kvinnlighet, barare av helt annan mening nir det moter Or-
landos lippar (samtidigt som det givetvis behdller sin mening som
kvinnlig och urban och pa s vis bar pa motstridiga meningar, paral-
lellt och samtidigt). Och nazistemblemet, hotfullt for de allra flesta,
far delvis andra konnotationer nir det inforlivas i en queer festklad-
sel en sen l6rdagskvill (Aven om manga, inklusive jag sjilv, reagerade
starkt pd bruket av SS-mirket). Detta ar ocksa ett typexempel pa det
slags forvringning av konsuttryck som ar vanlig inom performativi-
tetsteori, dar Orlandos gradvisa utveckling av sin egen estetik en dag
innebir att han inférlivar smink i sitt uttryck. Processen dr omstind-
lig och langt ifran linjar, inte heller finns det nagot tydligt slutmal,
utan innebir snarare en forindring i stindig rorelse. Dessutom vill
jag poangtera att den gradvisa forskjutning som sker inte innebar en
definitiv distansering fran tingens tidigare agens, som exemplet med
SS-market ar ett tecken pa. Orlando sjélv anser att han oskadliggor
symbolens hatiska innehdll, medan jag sjilv blir bide provocerad
och skramd av att se den i bruk.

Det ir viktigt att forstd hur tingens agens spiller 6ver pd Orlando
och blir del av hans stil, samtidigt som han givetvis paverkar hur de
uppfattas genom att infoérliva dem i sin outfit. Sminket dr nodvin-
digt for att han ska kunna forstas som Orlando, precis som ocksa
orhingena, halsbanden och kliderna ir en del av identitetsutveck-

lingen. Daremot dr samtliga plagg och accessoarer, om an tillfalligt
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samlade till en outfit som Orlando bir, individuella ting med indivi-
duell agens. De ir delaktiga i att skapa queer mening men nir de tas
isir och skiljs skapas delvis ny mening, utifrin deras tidigare agens
och betydelser. Den queera estetiken skapas siledes i motena mellan
en mangd olika typer av agenser, som i sigkan bara pa queera virden
men ocksd ha helt andra typer av konnotationer, som kan vara direkt
motsigelsefulla eller problematiska. P si sitt uppstar flera olika
typer av laddning i Orlandos stil, manga pa direkt motsatskurs med
varandra.

Samtidigt ar inga av dessa betydelser konstanta eller bestimda,
utan stindigt forianderliga beroende pa hur Orlando bir det, i vil-
ken miljo han befinner sig samt vilken forforstaelse betraktarna bar
pa. Nir Orlando troéttnat pd nazisthatten och gor sig av med den,
antingen till en andrahandsbutik eller i soporna, befinner den sig
inte lingre i en queer kontext utan forstds dd ater som en SS-hatt,
med de historiska och hitska konnotationer det innebir. Betydel-
serna strommar genom artefakterna och spiller éver i varandra, vix-
elverkar och forindras, ibland radikalt, ibland subtilt.P4 sa vis bir
Orlandos accessoarer pd agentskap och férmedlar en mingd olika

varderingar, i sig och i motena med varandra.

Pagoda och overfallet
” Att man gar dir och ser halvkvinnlig ut, kan ju vara ganska provocerande.”

Citatet kommer fran Pagoda, som en vinterkvill var pa vig hem fran
en queerklubb i Stockholm city, klidd i glittrig paljettjacka och tajta
jeans. Hans ldnga rastaflitor var konstfullt uppsatta pa huvudet, sd
att hans redan ldngsmala figur blev in mer i6gonfallande. Klockan

var strax efter ett och Pagoda gick for sig sjalv pa trottoaren, niar en

31



PHILIP WARKANDER

man plotsligt ropade “hora”. Pagoda fortsatte g, i tron att det inte
var pd honom personen ropade. Ropen fortsatte, och nar han till slut
vinde sig om sdg han tvd min komma mot honom pa ett sitt han
upplevde som hotfullt. Han tog sig snabbt in i sin port, med minnen
efter sig, fick igen ytterdorren efter viss kamp och hérde sedan min-
nen genom dorren hota att doda honom.

Sedan incidenten ir Pagoda varken bekvim i sina klider eller i
sitt hem. Kldderna som han tidigare trivdes i kinns nu alltfor upp-
seendevickande. Dirfor viljer han andra, som han tinker sig, mer
diskreta klader som till exempel l6sare jeans och en T-troja. Han vet
inte varfér minnen attackerade honom och har dirfor svart att siga
om det var outfiten som provocerade. Darfor ar han radvill vad han
ska vilja, alternativt vilja bort, att ha pa sig. Han later ocksa bli att
atervianda till queerklubben den vintern, samt kontaktar husvirden
for ligenhetsbyte. Ropen och inbrottsforsoket paverkar bide hans
rorelsemonster och estetik och lamnar pa sa vis tydliga spar i de que-
era sfirer Pagoda skapat for sig sjalv. Annu vet ingen vilka minnen

var, eller varfor de gav sig pd honom.

Sommaren pd Lux

Foljande sommar ar Pagoda, tillsammans med ndgra vianner, vird
for en sommarklubb pa en restaurang i Stockholm. En dag i veckan
héller queerklubben Lux till i lokalerna. Flera dansgolv och barer
finns, klientelet 4r blandat, med tonvikt pd yngre. Upptridanden
sker pa en av terrasserna, dir det ocksa ar mest trangsel. I en av de
inre barerna huserar en D] under namnet Sonny Z och hir dr staim-
ningen mer familjar och tringseln mindre dn utomhus. Klubbkvil-
larna gar under sirskilda teman, som arrangérerna illustrerar via

klddsel och upptag under kvillen. Utifran humor och tema iscensit-
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ter Pagoda olika varianter av queer estetik, dir han utgar fran ett
annat perspektiv an det heteronormativa.

Dock, denna iscensittning av en queerklubb sker i en sirskild typ
av miljo. Restaurangen ags av en vilkiand krogare och ligger bara
nigra hundra meter frin Stureplan, nojeskvarter med mer allmin
profil an Lux. Detta pdverkar genomstromningen av gister, da
manga girna gar dit for adressens och lokalernas skull. Unga hete-
ronormativa medelklassillskap blandas da med queera inslag, och
lokalen delas upp via en ordlos 6verenskommelse, dir tva kretsar
umgds parallellt utan att motas — en plats undantagen: Pd herrtoa-
letten dr alternativen for de behévande en pissoar och ett toalettbas.
Kon ar ofta lang och fler an pd heteroklubbar valjer toalettbaset, na-
got som tycks irritera manga av dem som valt rinnan.

Nicky dr strax dver tjugo och frekvent giast pa Lux. P4 senare tid
har han klitt sig mer nedtonat, men har tidigare gatt dit som transa,
i sma shorts med stay-ups och kraftig sminkning. En gdng i borjan
av sommaren hade Nickys favoriserande av toalettbaset ifrigasatts
av en kille, som menat att ”det ar ju aslatt att slappna av nir man ska
pissa, det dr bara att férestilla sig att man pissar sin tjej i ansiktet”,
vilket resulteratiatt den outtalade uppdelningen tydliggjordes; half-
ten av kon skrattade, andra hilften var tyst och tittade ned i golvet.
Flera andra har ocksa berittat om herrtoalettkon som motesplats
for de tvd grupperna, dir heterosexuella min provoceras av att dela
plats med littkladda bogar och transor i glittriga fodral. Badda grup-
per forefaller provocerade av den andras nirvaro, med distinktionen
att queergruppens antipatier inte ir artikulerade. De berittar for
mig om tankar som kommer i efterhand, att Lux dr ”deras” klubb,
att de har storre ritt att vara dir in de heterosexuella, att hetero-
sexuella borde ritta sig efter queera villkor nir de besoker klubben.

Nicky sjdlv menar att den rumsliga uppdelningen ar nigot som bade
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sker naturligt och som han ir tacksam for, eftersom han da kan ga
dit pa egna premisser, utan att tinka pa att den andra kategorin
ocksi dr nirvarande (detta eftersom de bade ir och inte ir dir; de
befinner sig pd samma plats men enligt ett parallellt system). Sonny
Z pipekar ocksa for mig att det sker en skiftning éver tid; manga av
de queera gisterna anlander inte forran efter midnatt, dd manga av
de heteronormativa sillskapen lamnat lokalen. Pa sa vis ar uppdel-
ningen inte enbart rumslig utan dven tidsmassig. Olika normsystem
ir verksamma i lokalen, men rumsligt och tidsmissigt ir processen
komplex och féranderlig, med queer dominans framat smatimmar-
na, nigot som bade paverkar och paverkas av nir den kategorin av
besokare infinner sig.

Det dr ocksd intressant att se nirmre pa kommentaren som filldes.
Dess udd var riktad mot flera grupper samtidigt, och rymmer inte
bara en trans- och homofobisk ton utan dven en misogyni. Detsam-
ma giller att de som trakasserade Pagoda benamnde honom “hora”
och inte det i homofobiska sammanhang vanligare ”bogjivel”. P4 sd
vis feminiseras de homosexuella mannen, med konsekvens att ring-
aktning av bide kvinnor och homosexuella min blir uppenbar.

Det mdste ocksd poiangteras att lokalen inte existerar i ett vakuum
utan maste ses som en del av en laingsam men likvil férinderlig pro-
cess. Queerstampeln som appliceras under vissa tider pa vissa da-
gar under sommaren samsas med en rad andra, varav den borgerliga
restaurangprofilen bara dr en av manga. Dessa kategorier existerar
parallellt med varandra och gor att lokalen kan lidsas pa en rad olika
satt beroende pd perspektiv och fokus. Det ar pad grund av denna
sammanblandning av nischer pd en och samma yta som en queer-
klubb kan samsas med en medelklassrestaurang och samtidigt vara
magnet for medelklassens néjessugna ungdomar. Och det ir denna

brackliga ordning som blir uppenbar i kon pa herrtoaletten nar vissa
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provoceras av dem som inte vill urinera stiende och upplever denna
vigran som omanlig och svag. Fenomenologen Sara Ahmed menar
att de platser vi befinner oss pa ir beroende av vilken plats vi besokte
innan, att lokaliteten i vara liv paverkas av de liv vi lever, vilket i sin
tur paverkas av vilka mojligheter som stir oss till buds (Ahmed 2006:
7). Det har ir ett sitt att knyta performativitetsteorin till faktiska
platser for att pa sd vis kontextualisera hur livsmoénster priglas av
och artikuleras via de sociala, kulturella och faktiska rum vi ror oss.
Enligt Ahmed ir det inte enbart ett fritt val eller aktivt beslut om
man trivs i en viss del av lokalen, inte heller vem som siger vad till
vem. Detta definieras delvis av hur vi kom dit, i vilket sillskap och
under vilka omstiandigheter och blottas sarskilt nar vigarna korsas.
Rumsuppdelningen av klubben definieras och forstirks pa sa vis av
besokarnas varierande livsstilar. Deras preferenser och tidigare erfa-
renheter priglar vad som sker under kvillen, och bestimmer ocks3 i
stor utstriackning i vilken del av lokalen de trivs bast.

Attacken pa Pagoda utanfoér hans hem, och kommentaren Nicky
fick hora kan tolkas som markeringar av granser mellan vad som ac-
cepteras och vad som anses vara att ”ga for langt”. Att kalla ndgon
“hora” syftar till att markera denne som underligsen, samtidigt som
man positionerar sig sjilv som den som har ritten att kategorisera.
Intressant ar att forovarna forsokte tringa sig in i Pagodas hem; att
tillrittavisningen skulle ske dven i hemmets privata vra.

For Nicky skedde det pd ett mer subtilt satt, eftersom det som ska-
pades var en bullrig gemenskap riktad bade indt for att skapa ge-
menskap och utat for att markera distans. Alla som skrattar star upp
och urinerar, och kan darfor relatera till skimtet som underforstitt
representerar bade heterosexualitet och manlig dominans, medan de
som ir tysta uppenbarligen inte vill relatera till skimtet och som

sddana ar exkluderade ur den heterosexuella manliga gemenskapen.
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Meningen med skimtet och det kollektiva skrattet dr att forlojliga
de veka, feminina minnen, som méste sitta nir de kissar. Att detta
skedde dels i Pagodas hem och dels pa Lux innebir ett évergrepp i
queer sfir, och som sddana ar de ocksa del av en maktreglering mel-
lan queert och heteronormativt utrymme. Detta maktspel blir ocksa
tydligt om man ser till plaggens agentskap; nir Pagoda viljer bort
klider han tror ir provocerande, och nir mannen pé toaletten kin-
ner sig tvungen att tydligt positionera sig som heterosexuell 7 kon-
trast till Nickys queera utseende, ir det klidernas symbolvirde som
varit i fokus. Detta blir synligt i dels Pagodas vilja att kla ned sig, dels
i vad Nickys utstyrsel far for reaktioner.

Aven om Sonny Z utat agerar som en av klubbarrangérerna ir det
snarare si att hans del fungerar som en klubb-i-klubben, och han
gor egna utskick frin en separat e-adress. Precis som Lux har hans
del nytt tema varje vecka, men det ir inte alltid som Sonny Z viljer
att folja det allmdnna temat, dven om han dock ofta forhaller sig
till det: En kvill har Lux ”straight-acting”-tema, vilket fir Sonny
Z att gora om sin del av Lux till "glittrig, fjollig och GALA Hol-
lywoodparty”, och kli sig som Jean Harlow i blond peruk, trettio-
talsklinning, medan hans pojkvin inspireras av Clark Gable, fast i
platdskor. Denna reaktion grundas i den irritation Sonny Z kinner
infor bogvirldens sitt att premiera grabbighet och en heteronorma-
tiv uppfattning av hur manlighet ska se ut, genom att nedvirdera och
osynliggora fjolliga och feminina min. Genom denna handling vi-
sar han diremot inte bara ett avstindstagande mot heteronormativa
forstielser av kon utan iven homonormativa. Det ir just detta som
gor hans kladstil queer, att han ifrigasitter normer pa flera nivder
och ar lika obekvam i en sndv gaykultur som i den heteronormativa.
Detta gir ocksa att forstd i relation till hur han anvinder sin del av
Lux for att queerifiera lokalen under klubbkvillarna:
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”Queer space” hinvisar till de platsbildande tillimpningar inom postmod-
ernismen i vilka queer personer engagerar sig och beskriver ocksi de nya
forstaelserna av platser moéjliggjorda av produktionen av queer motpolitik.

(Halberstam 2005:6)

Gemensamt for dessa exempel pa queer estetik ar uppfinningsrike-
dom och kreativitet. Eftersom queer per definition dr antinormativ
har de estetiska uttrycken uppstatt i kontrast till det gingse. Aven
om mycket queer estetik spelar pa en férvringning och forskjutning
av heteronormativa schablonbilder ska inte utgangspunkten ses som
placerad i heteronormativ kultur. Snarare existerar den queera este-
tiken parallellt med den heteronormativa, och de bade korsbefruk-
tar och definierar varandra. Dock vill jag betona 4n en ging att det
inte alltid handlar om fritt val utan om vad som ar gorbart och inte
utifran de forutsiteningar som ges. Aven fragan om vad som férvin-
tas av deltagarna spelar roll for hur iscensittningen av kon ser ut; att
det etablerats en queerklubb med provokativa teman och koncep-
tuella ambitioner paverkar sjalvklart Sonny Z i hans kladval.
Trettiotalsklinningen Sonny Z bir ir inte av ndgot ovanligt snitt,
utan snarare ett typiskt exempel pa den tidens mode, men nir han
bir den utan att feminisera vare sig kropp eller rorelsemonster sker
en forindring av klinningens laddning och betydelse. Det ar inte
lingre bara en avlagd gammal festklinning utan ett led i en queerifie-
ring av en kropp samt, i forlingningen, rummet som kroppen vistas i.
Detsamma giller Nickys, stay-ups som nir de ses pd Lux understry-

ker det punkiga och respektlésa som klubben siger sig sta for.

Stella och den burleska queerbeten

Sedan nagra ar tillbaka vixer burleskscenen i Sverige, med regel-
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bundet dterkommande klubbar i de storre stiderna. En klassisk
1900-talsvampighet i kombination med tydligt queerfeministiska
tankegangar har skapat sfirer med stort utrymme for det dekaden-
ta, avkliadda och uppsminkade. De ginger jag varit pa burleskklub-
bar har de ofta arrangerats i lokaler fran forra sekelskiftet, upp-
tridandena ir sofistikerat sexiga, och besokarna har ofta lagt stor
moda pd sina utstyrslar, som girna har en daterad look. Stella, en
kvinna i yngre tjugodrsildern, beskriver det som ”lattklidd under-
hallning”, och menar att hon inom ramen for burleskvirlden kan
leva ut det som hon tidigare anviande klubbscenen till. Hon gar inte
lingre ut pa klubb med enbart paisties (sjalvhiftande bit som tiacker
endast brostvdrtan, ofta med nagon form av tofs fastsatt, for att un-
derstryka brostens rorelser) pa brosten, daremot dr det ett inslag i
vissa av hennes akter.

Aven Stella tillhor stamgisterna pa Lux, men till skillnad fran de
flesta andra dar ingar ocksa i burlesksammanhang, och hon besoker
burleskklubbar bade i egenskap av gist och artist, dd hon kinner
att hon ”far storre utrymme dar” dn pa andra typer av nattklubbar.
Vid ett tillfille ser jag henne upptrida pa en klubb som ir vare sig
burlesk eller queer. Klubbtemat for kvillen dr franskt och lattsam
fransk 1960-talspop spelas bade fore och efter upptridandet. Stella
framfor franska sdnger playback, och under tiden som hon sjunger
genomfor hon samtidigt en stripteaseakt. Hon glider ur sin hellinga
rosa klanning, drar av sig de langa sidenhandskarna och star till slut
framfor publiken 1 bystlos korsett och paisties, samt ett rosa solpa-
rasoll hon snurrar mellan sina fingrar. Trots att kontexten i sig inte
ir burlesk forstas hon fortfarande i de termerna, eftersom hennes
signum ar sd starkt. Hennes upptradande, pa scen, definierar tillfil-
ligt platsen och queerifierar rummet.

Stella klar sig inte i olika stilar privat och offentligt, diremot va-
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rierar typen av klider och graden av uppkliddhet. Hon betraktar
numera vissa plagg som utpriglade scenkostymer, vilket skiljer sig
fran tidigare, di hon inte upptridde utan istillet levde ut sin exhibi-
tionistiska sida pa olika nattklubbar. Hon klar sig garna feminint, i
korsetter, stora sidenkorsetter och peruker: ”Det finns vildigt star-
ka kopplingar till makt och aggression i feminina attribut for mig.
Klackar och naglar och sminkningar och korsetter och liksom rust-
ningar och vapen...” Den burleska, kvinnliga stilen dr for Stella inte
ett tecken pa servilitet eller fogsamhet, tvirtom understryker este-
tiken for henne en frigorelse fran heteronormativa, minimalistiska
trender, dir kvinnor inte tar plats och samtidigt ir sirbara: ”om jag
har en korsett pa mig, finns det ingen som kan skira en kniv i magen
pa mig, det gar inte.”

Dock, dven om manga av attributen verkar alderdomliga dr Stella
noga med att poingtera att det inte dr friga om en anakronistisk es-
tetik, snarare dr hennes stil influerad av T9oo-talet dn tinkt som en ren
kopia. Genom att anvinda datidens feminina attributien samtida kon-
text understryker hon genusbildernas instabilitet och flyktighet. Stella
overdriver ocksa manga attribut, och i sina scenshower ar hon mer sex-
uellt explicit 4n vad som annars forknippas med traditionellt kvinnliga
sexobjekt. Stella gor sig sjilv till ett sexuellt utmanande subjekt, nigot
som ger henne respekt och gott rykte inom de egna kretsarna, men kan
ifrigasittas och leda till bekymmer i andra sammanhang,.

Nir hon bar klader inspirerade av andra tiders kvinnoideal visar
hon pa hur innehallet i begreppet “kvinnligt” forindrats under dren;
genom att idag kla sig i plagg inspirerade av en annan tid synliggor
hon hur férinderliga konsnormerna ir. Hennes klidval representerar
hur varierande kon kan forstés, beroende pa tid, rum och kulturella
skiftningar. Detta ligger i linje med att Stella inte sjilv definierar sig

som kvinna utan snarare markerar distans till idén om en bestandig
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kvinnlighet genom att kalla sig ”female to female”. Detta begrepp
menar hon ifrigasitter idén om kvinnlighet som ndgot autentiskt

och riktigt. Hon iscensdtter kon, snarare in definierar sig utifran det.

Avslutande sammanfattning

P4 vilka sitt ifrigasitter queer estetik den gingse ordningen? De
unga minnen pa herrtoaletten kanske kan ge svar pa fragan. De-
ras hogljudda heteronormativa gemenskap var en reaktion pa nagot
som inte levde upp till deras bild av maskulinitet och skamtet ett
sitt att utestinga det avvikande. Transor eller androgyna klubbkids,
med andra versioner av manlighet dn deras egna, var inte riktigt
vad de forvintat sig att mota pa den populira adressen. Pi si vis
gestaltas maktregleringen av lokalen via konstruerandet av sociala
rum. Dock ir dessa rum mojliga att férindra och utmana, eller, som
Sonny Z uttrycker det, ”vi far vil se vem som bestimmer senare pa
kvillen, nir det ir femtusen bogar hir och vi dr i majoritet”. Rum-
men forandras over tid, beroende pa vilka som befinner sig dar, och
under vilka omstiandigheter.

Queer estetik kdnnetecknas av foranderlighet, samt ett dynamiskt
forhallningssitt till vad som annars anses manligt respektive kvinn-
ligt. Okonventionellt bruk av plagg, accessoarer, smink och peruker
skapar andra virden in de gingse och pa s vis uppstar en forskjut-
ning och forvringning av det normativa. Inte bara sittet plaggen an-
viands p4, utan dven deras utformning och blotta existens bir pa en
laddning. Utifran detta perspektiv fir man en fordjupad forstaelse
av queer performativitet via det latourska begreppet mediators. Det
ar inte bara bararnas handlingar som skiftar och glider; plaggens
roll och inneboende mening ir avgorande for att det normativa syn-

sattet ska kunna ifragasittas.
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ABSTRACT

Queer aethetics and club culture in contemporary Stockholm

The article is based in an ongoing PhD-project, "Looking Queer”, produced at the
Centre for Fashion Studies, Stockholm University. Its aim is to analyze how queer
meaning is created through the use of specific clothing styles and aesthetics. The
empirical examples in the text have been gathered via ethnographic fieldwork,
mostly participant observations and interviews, involving some of the informants
who take part in the project. The study is demarcated in time and space to contem-
porary Stockholm, with a special focus on queer clubs and venues. Consequently,
questions regarding the regulation of spatiality, especially in relation to issues of
temporality, are of great importance.

The material is analyzed through Judith Halberstam’s sometimes polemic queer
theoretical texts, bringing political edge to the article. Based on the sociologist of
science Bruno Latour’s ideas on materiality, agency is not viewed as an exclusively
human trait, but is instead considered as a more general category, thus stressing the
importance of objects in the processes where meaning is produced. These objects
are, through interaction with each other as well as with human actors, both carriers
and producers of meaning. This interaction is constant, and involves a multitude of
agents; the informants, their garments and accessories as well as the contexts they
inhabit, simultaneously constructing and challenging queer aesthetics in an ever-
ongoing and complex development. Also, the phenomenologist Sara Ahmed’s theo-
ries of how individuals orientate themselves in space are used to discuss how queer

values are produced and questioned in the queer club scene and its various localities.
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