EVA HEGGESTAD

Cross-dressing, genustrubbel
och queert lickage

i ndgra svenska 1920-talsromaner

Hur kan en ung flicka upptrida i frack? Det ar mycket enkelt, forutsatt att
hon har en ndgot pojkaktig figur; hon bor dtminstone vara timligen smal
kring hofterna. Vidare underlittas saken betydligt, om hon ir i besittning av
en tvd ar dldre men ganska spenslig och smavixt bror. Helst bor denne bror
vara en ung man med utpriglat sinne fér elegans och kroppskultur. (Bergman

1925,5. 5)

ADERNA OVAN INLEDER Hjalmar Bergmans roman Flickan i
Rfmck (1925). Den ir en historia om Katja Kock en ung kvinna,
som da hennes far vigrar att kopa henne en ny klanning, gir pa stu-
denternas avslutningsbal i Wadképing ikladd sin brors frack. ”En
flicka i frack! En flicka i frack! —i frack —i frack — ” (s. 50), hors suset
da hon trader in i festlokalen, varpa skandalen ar ett faktum. Katja
har genom sin klidsel utmanat grianserna for det passande och drab-
bas av Wadkopingsbornas fordomande.

For Bergman blir cross-dressingtemat dock huvudsakligen ett
medel for att visa upp det brokiga persongalleri som omger Katja.
I likhet med flera av hans romaner ar Flickan i frack en roman om

9



EVA HEGGESTAD

smdstaden Wadkoping, vars medborgare tecknas med ett stort matt
av humor och vilka priglas av sdvil inskrankthet som forméagan att
forlata och forsonas. For Katja utgor den manliga drikten heller inte
ndgon lockelse i sig, och romanen har ett traditionellt lyckligt slut.
Wadkopingsborna forlater hennes tilltag och Katja Kock forlovar sig
med sin pojkvin.

Samtidigt gar det inte att bortse fran att Katjas kladsel uttrycker
ett ifrigasiattande av de traditionella genuspositionerna, och att den
kan ses som en kvinnlig sjalvstindighetsforklaring. Som Tiina Ro-
senberg skriver i Byxbegdr har kvinnor nistan alltid ndgot att vinna
nar de upptrader i manskliader”, eftersom byxorna i den vasterlind-
ska kulturen forknippats med manlighet och makt (Rosenberg 2000
s. 23). Detta giller ocksa for Katja, som gor uppror mot sin sndle
far och utmanar de trangbrostade Wadkopingsborna for att till slut
vinna deras acceptans. Men cross-dressing kan dven, menar Rosen-
berg, ses som ett lekfullt ifrdgasattande av var syn pa manligt respek-
tive kvinnligt (Rosenberg 2000 s. 23). Som Katjas motpol i romanen
framtrader hennes bror Curry. Till skillnad fran systern, vars intres-
se for klader vanligtvis inskranker sig till ett minimum, beskrivs han
som "Wadkopings Brummel” (s. 8). Med andra ord ses han som en
motsvarighet till den engelske dandyn Beau Brummel (1778—1840),
som sdgs ha anvint fem timmar till att kla sig och lar ha borstat sina
stovlar i champagne.

I Den svenska litteraturen beskrivs Flickan i frack som en ”charm-
full bagatell”, som idag ar ”litet gulnad och dldrad” (Delblanc 1997
s. 202). Emellertid dr den av intresse, dd Katja har gemensamma
drag med en av de nya kvinnotyper som upptridde under 1920-talet
—pojkflickan eller la garconne — vilken gjorde uppror mot den tradi-
tionella kvinnligheten och den manliga auktoriteten. Som Kristina
Fjelkestam visar i sin avhandling Ungkarlsflickor, kamrathustrur

och manhaftiga lesbianer (2002), hade pojkflickan sitt litterdra ur-
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sprung i Victor Marguerittes roman La garconne, som publicerades
1922 och Oversattes till svenska 1923 under titeln Ungkarlsflickan
(Fjelkestam 2002 s. 9). Boken, som blev skandalomsusad, skildrar en
ung kvinna som klir sig som man, har bobbat har, roker, anviander
droger och dgnar sig at lesbisk kirlek. Som andlig syster till Victor
Marguerittes hjaltinna ar Hjalmar Bergmans Katja dock betydligt
beskedligare. Trots fracken stannar tanken pa att ”snoppa en for-
farligt tjock cigarr som hon hade i fickan och be rektor att fa ’kyssa
hans flamma’” (s.79) vid just en tanke.

Till skillnad frin Hjalmar Bergmans roman, som alltsd inleds
med ett genusuppror men som slutar i den heterosexuella tvisamhe-
ten, blev genusordningen betydligt mer ifrigasatt av tvd av 1920-ta-
lets kvinnliga forfattare, Sigge Stark och Maria Sandel. Medan Sigge
Stark huvudsakligen blivit kidnd for sina popularlitterara karleks-
romaner, riknas Maria Sandel som en av vdra forsta kvinnliga pro-
letarforfattare. Trots deras olika positioner i det litterira faltet har
de ett gemensamt. Ar 1924, alltsd dret innan Flickan i frack gavs ut,
publicerade de Uggleboet respektive Droppar i folkhavet, vilka for-
utom att de utspelas i enkdnade miljoer rymmer ett betydligt star-

kare ifragasittande av heteronormativiteten.

Sigge Starks Uggleboet
Sigge Stark, pseudonym foér Signe Bjornberg (1896—1964), de-

buterade 1921 med en novell i tidningen Virt hem och skrev under
sin levnad nira 1oo noveller och 130 romaner (Hedman & Lonnroth
1997 5. 246 £.). Ar 1924 publicerades romanen Uggleboet, som hand-
lar om en ung man, Bertil Ljung. Den inleds med att han far en inbju-
dan att besoka sin onkel Efraim, som dessutom ar hans formyndare
och betalar hans utbildning. Den aldrige sliktingen ir kind for att
vara ilsken och egensinnig. Han har isolerat sig frin omvarlden langt
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borta i skogen pa en plats som kallas Uggleboet, diar han lever till-
sammans med sitt tjinstefolk och fostersonen Harry. Ndgra kvinnor
far inte kliva 6ver troskeln eftersom han ir “kvinnohatare”, vilket
senare far sin forklaring och visar sig bero pa en i ungdomen sviken
karlek.

I romanens borjan star det dock klart att Bertil helt och hallet
missuppfattat anledningen till onkelns inbjudan. Sjilv tror han att
den gamle mannen ar déende och behéver honom, medan detisjalva
verket visar sig att hans slikting ar vid bista halsa. Infor sin fore-
stdende bortgdng vill han dock forsikra sig om att den unge slik-
tingen dr en virdig arvtagare. Bertil har namligen forsummat sina
juridikstudier och slésat sina pengar pa ”aktriser och uppasserskor
och nojen”, och onkeln vill darfér komma underfund om huruvida
Bertil dr ”en karl eller vekling” (s. 33). Bertils vistelse antar alltsd
formen av ett manlighetstest, zven om han sjalv forblir osiker pa hur
provningen ska gd till. Nar han fragar hur han ska kunna visa vad
han gar for, blir svaret helt kort: ”Det blir din sak. God natt” (s. 33).
Under samtalet med onkeln kanner han emellertid en ”egendomlig
lingtan efter att bli betraktad som en man” (s. 32).

Den friga som romanen inledningsvis stiller har alltsa att gora
med var gransen gar mellan en accepterad och icke-accepterad man-
lighet, och vistelsen pa Uggleboet kommer darfor att fungera som ett
avgorande prov. Miljon erbjuder dessutom en passande omgivning.
Eftersom det inte finns ”skymten av en kjol pa hela egendomen” (s.
77), maste Bertil 6verge sin roll som kvinnojagare. Han blir i stillet
hinvisad till Harrys sillskap, en ung man pa nitton ar som, konsta-
terar Bertil, ”var riktigt vacker med sitt bruna lockiga har, sina stora
morka 6gon och sin kicka lediga hallning” (s. 24).

Mellan de bigge mannen uppstir s smaningom en djup vanskap.
De blir alltmer oskiljaktiga och sd smaningom borjar Bertil betrakta
Harry med allt varmare kinslor. Nir de gor en nattlig utflyke till
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den sigenomspunna Trollsjon, grips han av en kiansla som liknade
omhet for den foraldralése gossen” och av en ”impuls att ga bort till
honom och ligga handen pd hans axel” (s. 70), vilket far Harry att
rycka till och blekna. Nar Bertil for en kort tid aterviander till staden,
handlar hans drommar inte lingre om alla de kvinnor han varit for-
alskad i. Istdllet drommer han om hur Harry dras ner i Trollsjons
djup, vilket far honom att ropa »Harry! Harry!” sa hogt att han vak-
nade (s. 79).

Samtidigt som romanen inledningsvis handlar om hur Bertil ska
kunna bevisa sin manlighet, sir Sigge Stark ett misstinksamhetens
fro hos lisaren nar det giller at vilket hall bade Bertils och Harrys
erotiska begir riktar sig. Bertils fortjusning i den vackre ynglingen
tycks grunda sig pa mer 4n bara vinskap. Dessutom uppvisar Harry
en rad drag som snarast kan betecknas som kvinnliga, trots att ocksa
han inledningsvis bekinner att han i likhet med Bertil ”vill bli en
verklig man” (s. 46). Niar Harry en ging somnar under ett trad, stry-
ker Bertil forsiktigt hdret ur den sovande gestaltens panna, samtidigt
som han viskar: ”Stackars den flicka, som blir kir i dig” (s. 107). Att
Bertils kianslor for Harry ar besvarade, far lisaren veta dd Onkeln
namligen hittar en diktsamling, som Harry fatt av Bertil. I en dikt
av Froding har Harry strukit under nagra ord, vilket far onkeln att
sucka: ”Sa langt har det ind4d gatt darhan” (s. 129).

Linge vaggas alltsd ldsaren in i tron att Sigge Starks roman har ett
homoerotiskt tema, ndgot som forstiarks da Harrys ondskefulle far
ovantat dyker upp och kriver att fa sin son dter. Den upprordhet som
Harry drabbas av griper Bertil, som kdnner ett stort behov av att fa
trosta sin van. Han kinner inte bara medlidande, konstaterar han:
”[D]et ar ndgot annat ocksd, men jag vet inte vad” (s. 152). Nir Harry
inte kommer hem till middagen vixer Bertils oro, inte minst da han
plotsligt kommer ihdg drommen i vilken Harry drogs ner i Trollsjons
djup. Full av angest ger han sig ivig for att leta efter pojken.
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Men Uggleboet ar bade en kirleksroman och en dventyrsroman.
Det visar sig att Harry tagits tillfinga av sin far och halls gomd i en
kvarn, som hor till det sd kallade Halapacket. Nir Bertil forsoker
frita Harry, faller denne avsvimmad i Bertils armar, och da han for-
soker vicka upp den livlosa gestalten far gatan sin 16sning: "Herre
Gud [...] han dr ju en flicka!” (s. 187). Darmed faller pusselbitarna
pa plats. Trots att Harry hela tiden upptratt som man, och av omgiv-
ningen dven uppfattats som sadan, kan hans forklidnad inte dolja
det faktum att han ar en riktig kvinna. Att Harry och Bertil dlskar
varandra dr darfor helt foljdriktigt.

Viljer vi att lisa romanen inom en romantisk forstaelseram, kan
den tolkas som att genus bara ir ett skal som saknar betydelse, da
det i lingden inte formar dolja den sanna och riktiga konsidentite-
ten. Sigge Stark skulle alltsa forespraka en essentialistisk konsupp-
fattning, som innebair att det biologiska konet ar en fast kirna. Det
leder till en viss konsidentitet, vilket 1 sin tur innebir att det erotiska
begiret per automatik riktar sig mot det andra konet. T den fortsatt-
ning som foljer forefaller det som om Sigge Stark tinker fortsitta
pa samma spér; avslojandet av den sanna konsidentiteten kommer
att leda till en socialt accepterad genusrepresentation, som i sin tur
innebar att kirleken mellan Harry och Bertil kan forverkligas. Nar
Bertil vaknar upp efter de skador han fétt vid fritagningen, har Har-
ry rest bort tillsammans med en faster, som ska gora en riktig flicka
av henne. Avslojandet av Harrys sanna identitet kraver alltsa ett an-
nat genus. Under sitt riktiga namn Rita ska Harry fa lira sig att kla
sig och upptrida som den unga kvinna hon egentligen ir.

Omgivningens forsok att fa Harry att anpassa sig till den rddande
genusnormen, kan hir ses som en illustration till vad Judith Hal-
berstam skriver i Femnale masculinity, nimligen att the tomboy, eller
pojkflickan, kan accepteras endast sd linge hon inte nétt puberteten.

Nir hon viaxer upp till kvinna méste hon 6verge sitt pojkaktiga be-
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teende, vilket leder till himningar och begriansningar (Halberstam
1998 s. 6). For Harry blir den patvingade genusanpassningen heller
inte lika enkel som att byta byxorna mot en klinning, vilket avslojas
i de brev som hon skickar hem till Uggleboet. Trots att Harry nu har
lart sig att ”gad och uppfora sig som en flicka maste gora”, har hon
svart att anpassa sig till sin nya roll, eftersom ”det 4r mycket friare
att vara pojke” (s. 197). Hon trivs inte i sitt [inga har och kanner sig
generad av det parasoll hon méste anvinda sig av nar hon vistas i
solen. Dessutom kan hon absolut inte f6rma sig till att underteckna
breven med sitt dopnamn utan skriver som vanligt Harry.

Forsoken att forvandla Harry fran man” till ”kvinna” lyckas inte
heller. Nar fadern dn en gang dyker upp och kriver att Harry ska
leva med honom, nu som hans dotter, rymmer hon och beger sig hem
till Uggleboet. Samtidigt klipper hon av sitt linga har och sitter pa
sig sin gamla grad sportkostym och sina grova kiangor. Nir onkeln,
som dessutom visar sig vara hennes morfar, vilkomnar henne med
orden ”min goss...flicka”, svarar hon: ”Gosse [...] Jag dr Harry” (s.
2271). Harry dtergér alltsa till sitt forna genus, vilket staller till med
problem i forhdllande till Bertil, som ser det som ett tecken pa att na-
gon kirlek mellan dem inte ar mojlig. Emellertid undanrojs till slut
alla hinder och de bada ilskande kan forenas. "Harry — min flicka”,
sager Bertil da han tar henne i famnen och kysser henne: ”Jag alskar
dig, Harry” (s. 255).

Trots att Harry biologiskt sett ar kvinna 4r hennes identitet i hog
grad knuten till ett manligt genus. ”Jag har aldrig varit sa lycklig som
medan jag var Harry och jag vill vara det igen”, forklarar hon (s. 221).
P4 samma gang som Sigge Stark i portriattet av Harry ifragasitter den
traditionella synen pa vad det innebar att vara kvinna, ifrdgasitter
hon den automatiska kopplingen mellan kén och genus. Nir Bertil
omfamnar henne med orden "Harry — min flicka”, sammanfattar

detta hans paradoxala tilltal Harrys konsoverskridande visen.
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Men ocksa Bertil kan ses som en konsoverskridare. Hans radiga
ingripande vid fritagningen av Harry innebar visserligen att han ”be-
stitt provet” i onkelns 6gon, och att han bevisat att han dr en riktig
karl. Dock skorrar hans karleksforklaring, ”Jag alskar dig Harry”,
falskt i heteronormativitetens 6ron. Trots att ordningen tycks dter-
stilld i och med att Harry avslojats som kvinna, kan detta inte helt
motsiga det faktum att Bertil dlskade Harry innan hans biologiska
kon avslojats. Och dven om kirleken legitimeras i omvirldens — och
lisarens—o6gon nir sanningen om Harry blir kind, utgor det faktum
att hon fortfarande finner sig mest tillfreds med sin forna genusi-
dentitet inget hinder. Det dr personen Harry”, som Bertil dlskar. I
karleksromanens form stiller alltsd Uggleboet vira givna forestall-
ningar om kon, genus och sexualitet pa prov. Samtidigt som Sigge
Starks roman inte ifrigasitter tanken att vi féds som min och kvin-
nor, accepterar den att en kvinna kan vilja att leva som man och att
en man kan bli forilskad i en person av samma kon. Uggleboet kan
med andra ord ses som ett tydligt exempel pd en roman som forhal-
ler sig till de traditionella kéns-, genus- och sexualitetspositionerna
pa ett forvirrande och dissonant sitt, och dir slutsatsen dr att karle-

ken 6vervinner allt.

Maria Sandels Droppar i folkhavet
Maria Sandel (1896-1964), som debuterade 1908 med romanen Vid

sviltgransen skrev sammanlagt sex romaner under sin levnad, varav
flertalet utspelas bland storstadens proletariat. Ett genomgdende
tema ir den fara som sexualiteten innebir for kvinnorna; den leder
inte bara till oonskade graviditeter utan till fattigdom och i virsta
fall prostitution. Vid sidan av att ses som en socialt engagerad for-
fattare har Sandel uppfattats som moralist. Avhillsamheten utanfor
aktenskapet hyllas, och det goda hemmet lyfts fram som ett ideal
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och som en motpol till det hirda livet utanfor detta (Forselius 1996
s. 145 ff.).

I Dropparifolkhavet (1924) aterkommer dessa teman. Romanen,
som utspelas i storstadens slum, har den unga fabriksarbeterskan
Gerda Spant som huvudperson. Inledningsvis foralskar hon sig i
den kriminelle uslingen Ulrik Isberg, som lurar av henne alla hennes
pengar och gor henne med barn, varefter han lamnar henne med or-
den: ”Jag har fatt nog av dig, din hjulbenta hora. Ga och drink dig”
(s. 60). Att Gerda hamnaridenna svara beligenhet forklaras med att
hon ir ”en sexuellt starkt betonad kvinna. En flyktig smekning ja-
gade eld genom hennes ddror. Blotta higkomsten av en sidan kunde
komma henne att skilva och blekna” (s. 27). Det ir alltsa pa grund
av sitt heta blod som Gerda faller for Ulrik, och som Sandel visar, ar
det i sexualiteten som kvinnans underordning far sitt allra tydligaste
uttryck. Totalt utblottad hyr hon in sig hos dnkan Higg, allmint
kallad ”morsan”, som ar 6vertygad om att kvinnorna klarar sig
battre utan minnen. ”Vem vet vad framtiden har med sig, vetenska-
pen hittar kanske pa ett sitt, som gor karlarna overflodiga”, yttrar
hon hoppfullt (s. 126). I morsans hagn lyckas Gerda sa smdningom
bygga upp en minniskovardig tillvaro, och tillsammans med henne
och s smaningom med sin lilla dotter bildar de ett kvinnokollektiv i
miniatyr i en liten lagenhet, dar inga man har tilltrade.

Emellertid befolkas Maria Sandels roman inte av enbart dessa re-
presentanter for den redbara kvinnligheten utan ocksa av de tva pro-
stituerade kvinnorna Sonja och Naima, vars verksamhet tjanar som
motpol till Gerdas och morsans avhillsamhetsideal. Visserligen far
de ett litet utrymme i romanen — Gerda triffar pa dem vid ett enda
tillfille, d4 hon sa smaningom borjar arbeta som hemsommerska
— men det ir genom dessa karaktirer som nigra av romanens cen-
trala fragor stills. Eftersom de ar prostituerade har de fatt erfaren-
heter som kastar ett nytt ljus 6ver forhallandet mellan konen, vilket

17



EVA HEGGESTAD

innebir att de avvisar tanken pa att det endast ar i avhdllsamheten
som kvinnorna befrias frin miannens 6verordning. D4 de diskuterar
vilket kon som har de storsta fordelarna yttrar Sonja: ”Nog vet du
att mannen ar slav under sina sexuella begir, foljaktligen kvinnans
tral” (s. 213). Mot Gerdas egna bittra erfarenheter stills alltsa Son-
jas uppfattning om kvinnans mojligheter att dominera mannen.

Hos Sandel far Sonja och Naima en mangdubbel funktion. A ena
sidan kan de ses som motbilder till Gerda och morsan, genom att
representera promiskuiteten i stillet for avhallsamheten och genom
att forespraka sexualiteten som en kvinnlig maktfaktor. A andra si-
dan kan de ses som parallellgestalter di deras bostad, pa samma sitt
som Gerdas och morsans, utgor en avgransad virld dir kvinnorna
har makten. Ocksa Sonja och Naima bildar tillsammans med sin
hyresvirdinna och hennes dotter ett kvinnokollektiv. Stallda bredvid
varandra tjanar dessa kollektiv som varandras mot- och spegelbil-
der, dir det ena ifrdgasitter och utmanar det andra nir det giller
kvinnans forhallande till mannen och sexualiteten. Gemensamt for
dem ir dock att de inte lever upp till de normer som foresprakar att
kvinnor ska leva tillsammans med min, det vill siga den heterosexu-
ella matrisen.

Enligt Anna Williams fungerade den prostituerade kvinnan som
ett orosmomenti1920- och 1930-talets litteratur. Da hon inte gick att
kontrollera, framstod hon som ett hot mot den etablerade ordningen
och blev dirmed en symbol for den framvaxande modernitetens osi-
kerhet infor den nya tidens relationer mellan kénen (Williams 2002
s. 52-58). Ocksa i Sandels roman hotar Sonja och Naima den etable-
rade ordningen, inte minst genom att utmana heteronormativitetens
sjalva grundprincip, det vill siga att det sexuella begiret endast kan
riktas mot det andra konet. Forutom att Sonjas siang ar den plats dar
hon siljer sina sexuella tjianster, blir den site for Sonjas och Naimas
forbjudna kirlek. Detta uppenbaras dd Gerda vid ett av sina besok
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oppnar dorren till deras rum och finner dem tillsammans:

Mun mot mun lago de tvd omslingrade i singen. Det bjartgrona sidenticket
var hopknycklat vid fotinden bland snévitt linne och spetsar. Naimas halm-

gula flattofs slipade i singmattans vita pils. (s. 198)

For den oskyldiga Gerda innebir upptickten en chock, och synen av
de tva nakna kvinnorna dr henne forhatlig, skriver Sandel.

Det intressanta med den hir skildringen 4r inte bara att den tro-
ligtvis ar den svenska litteraturens forsta uttalat lesbiskt-erotiska
karleksskildring, utan ocksd att den fister uppmarksamheten pa
ett alternativ som ter sig tamligen foljdriktigt for de kvinnor som
valt att leva med varandra istillet for med mannen. Fragan ar dock
varfor Sandel for in denna skildring i sin berittelse. Ar det bara for
att markera att grinsen mellan sedligt och osedligt liv ar forfaran-
de skor; bejakar kvinnan i ena stunden sexualiteten, ir hon i nista
stund prostituerad for att strax ddrpd dgna sig at forbjudna erotiska
lekar — i Sverige lydde homosexuella handlingar under strafflagen
fram till 1944. Lyfter Sandel hir sitt varnande pekfinger mot lasaren,
eller kan de bagge kvinnornas karleksakt ses som ett ifrigasattande
av heteronormativiteten?

Nir Sandel beskriver den lesbiska kirleken placerar hon den hos
tvd socialt icke-accepterade kvinnor, det vill siga hos tva prostitu-
erade. Den hamnar diarmed i majoritetskulturens marginaler, och
diarmed blir det mojligt ate 1dsa och tolka den med queer-teoretiska
glasbgon. Vad dess teorier fister uppmirksamheten pa ir just den
radande kulturens fortraingning av det avvikande, det queera. Men
denna fortringning kan inte helt och hallet osynliggora det avvi-
kande. Har och var dyker det upp som ett storningsmoment — ett
queert lickage — och som en piminnelse om en annan ordning dn

den som heteronormativiteten forespriakar (Rosenberg 2000, s. 18).
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Med en sadan lasning kan Sonja och Naima ses som representanter
for Gerdas undertryckta sexualitet men ocksd som queera och sto-
rande moment i en for 6vrigt traditionell genusordning. Dessutom
kastar de ett nytt ljus 6ver det predikade avhallsamhetsidealet. Ett av
de frimsta skilen for att Gerda ska vilja avhallsamheten ir att hon
ska slippa oonskade graviditeter. Samtidigt visar romanen att det
bara ar den heterosexuella kirleken som leder till dessa oonskade
konsekvenser.

Sandels roman ir med andra ord motsigelsefull, och inte minst
galler det at vilket hall som huvudpersonen Gerdas sexuella begir
riktar sig. Visserligen skriver Sandel att Ulriks famntag fick lidelsens
boljor att sla, men samtidigt kanner Gerda sig dragen till Sonja och
paverkas av det stolta och intagande i hennes viasen. Pa samma ging
som hon kianner vimjelse 6ver Sonjas och Naimas kirleksakt, ar den
inte virre dn att hon i nista sekund provar klader pa de lite kladda
kvinnorna och nyfiket lyssnar till deras konversation. Dessutom har
Sonja en tavla i sitt rum, som Gerda inte kan [imna med blicken och
som far driften att sjuda i hennes blod. Vad den har for motiv fir vi
emellertid aldrig veta. Skildrar den en kvinna och en man eller rent
av tva kvinnor?

Den traditionella genusordningen stors dven av en forklidnads-
scen, som ocksd den har Sonjas sing som spelplats. For de prosti-
tuerade kvinnorna ir ordningsmakten, det vill siga polisen, ett hot
mot deras existens, och Gerdas besok avbryts dd en annan kvinna,
Cecilia, stortar in och ber kvinnorna gomma henne dd polisen ir
efter henne. I den allmanna villervallan tappar Cecilia sin peruk och
blottar sin blanka nacke. Hon ser med andra ord ut som en man, och
da hon kryper ner i Sonjas sing uppfattas hon av polisen som Sonjas
manlige dlskare. Vad som ytterligare starker polisens uppfattning ar
att kvinnorna lagt en rad manliga attribut pa stolen bredvid singen:
en snyggt hopvikt kostym, en starkskjorta, ett guldur och ett ciga-
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rettetui. Polisen later sig alltsd luras av denna listiga iscensittning,
vilken i sin tur ytterligare ifrdgasitter den naturgivna skillnaden
mellan kon och genus. Kon framstir har som performativt, det vill
sdga som nagot som gors.

I likhet med Sigge Starks Uggleboet later Maria Sandels Droppar
i folkhavet sig tolkas pa dtminstone tva sitt. Liser vi den med hete-
ronormativa glasogon, ar den virld som skildras strikt uppdelad i en
manlig och kvinnlig sfir, dar avhdllsamheten blir en nodvandig over-
levnadsstrategi for att kvinnorna ska kunna behalla sin sjalvstindig-
het och virdighet. Betraktar vi den daremot ur ett queer-teoretiskt
perspektiv, framtrader en virld dir forfattaren rort om i grytan och
med Judith Butlers ord skapat genustrubbel (Butler 1990). Vid sidan
av den kvinnogemenskap som bygger pa avhallsamhet, rymmer roma-
nen ett alternativ som innebir att de traditionella konspositionerna
ifragasitts, nir det giller bide maktforhallandet mellan kénen och at
vilket hall som det sexuella begiret ska riktas, aven om forfattaren si
smdningom bringar ordning i kaos. I slutet av romanen far vi veta att
Gerda och morsan aldras och finner sig val tillritta i sin lilla ligenhet,
att Sonja gift sig och att Naima slutat som ett nedsupet vrak.

Att ordningen aterstills hindrar inte att berattelsen om de tva pro-
stituerade kvinnorna innebar ett ifrigasattande av romanens explicita
budskap. I Droppar i folkhavet framstar deras hushall som en mork
spegelbild med en lockande skugga och som ett utmanande alternativ
till den strategi som Gerda och morsan tvingats vilja for sin 6verlev-
nad. Samtidigt som Maria Sandel visar pa de yttersta konsekvenserna
for de kvinnor som valt att leva utan min, tycks den likakonade kir-
leken vara mojlig endast i majoritetskulturens utmarker, pa samma
siatt som Sigge Starks alternativ endast kan forverkligas pd en avlagsen

plats i de morka skogarna langt bortom civilisationen.



Abstract

The article discusses gender transgression as a common theme in novels writ-
ten by three Swedish authors in the 1920s: Hjalmar Bergman, Sigge Stark
(pseudonym for Signe Bjornberg), and Maria Sandel. In Hjalmar Bergman’s
Flickan i frack, 1925 (“The girl in tails”), the theme is not fully developed,
and it mostly serves as a means to describe the author’s fictive universe Wad-
koping and the humorous gallery of characters that react against the main
character’s cross-dressing. Sigge Stark’s Uggleboet, 1924 (“The Owl’s nest”),
describes a love affair between the student Bertil and another young man,
Harry, who eventually turns out to be a woman. Even if Harry’s true identity
explains the attraction between the two protagonists, she refuses to abandon
her male gender, a fact that doesn’t stop them from loving each other. Maria
Sandel’s Droppar i folkhavet (literally: “Drops in a sea of people”) is a story
about a factory girl and her struggle to live decently as a single mother. The
article focuses on two of the minor characters, who are prostitutes. In their
love for each other these young women challenge the novel’s explicit heter-

onormative ideal.
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