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Abstract

The article offers an analysis of Larry Kramer's drama The normal
heart (1985), one of the first written plays dealing with HIV/AIDS.
The focus lies on how Kramer treats the question of gay male identity
and the narrow understanding of gay politics dominated by white
middle-class men. Four thematic areas are discussed: The main
character's critique of sexual promiscuity and his demands of sexual
abstinence, his encouragement to his friends to come out of the clo-
set, the awareness of gay men's contributions to history and culture,
and the rising anger and rage as driving forces for new alliances and
broader forms of activism. The article argues that queer theory must
be situated in the specific socio-political climate of the 1980s and
reminds of the importance of the HIV/AIDS-crisis for shaping a new
understanding of sexual identities.
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Den teatrala vreden

Hiv/aids och gayidentitet i Larry Kramers drama
The normal heart

DIRK GINDT

Cleanse my heart, give me the ability to rage correctly
(Joe Orton)

Isininflytelserika artikel »>Thinking sex« fran 1984 identifierar antropologen
Gayle Rubin olika perioder av sexuell panik, moralpanik (i medierna, i den
politiska debatten, i polisens uppgifter och agerande, eventuelltilagstiftning-
en) och olika historiska avsnitt, dir sex och sexualitet blir speciellt laddade
och kan leda till olika sociala kriser. Under dessa perioder utkristalliserar sig
olika installningar vis-a-vis sex och leder till olika former av politisk aktivism
eller social forindring, ofta pa bekostnad av olika minoritetsgrupper och
med resultat av langtgdende sociala och juridiska forandringar. Férutom
den viktorianska tiden och USA under det kalla krigets forsta decennium,
identifierar Rubin 1980-talet som en sadan omvilvningsperiod. Den ame-
rikanska hogerns propaganda mot abort, prostitution, homosexualitet och
sexualundervisning — inte minst i valkampanjer — nar nya hojdpunkter;
delar av den feministiska rorelsen bekdmpar erotiseringen av dominans och
underkastelse; och hiv/aids leder till en forstirkt vig av homofobi.! Det dr
ocksa under denna period som flera nyckeltexter inom det queerteoretiska
faltet blir formulerade.

Att queerteori till stor del bygger pa arvet fran lesbiska feminister ar
vildokumenterat. Flera svenska nyckelpublikationer som flitigt anvinds
vid olika institutioner pa universitet och hogskolor ger med ritta dra till The
Radicalesbians’ »The Woman-Identified Woman«, Adrienne Rich, Moni-
que Wittig och Rubin, personer som langt innan Judith Butler (om én inte
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lika langtgiende) kritiserade mainstream feminismens heteronormativa
ansprik och problematiserade essentialistiska forestillningar kring kon,
genus och sexualitet.” Nagonting som i den samtida svenska kontexten ofta
gloms bort som en viktig bakgrund till queerteorin 4r hur hiv/aidskrisen’
kravde omférhandlingar av sexuella identitetskategorier pa 1980-talet. Nar
lambda nordica lanserade queerbegreppet i Sverige 1996, betonade antro-
pologen Don Kulick hur gayrérelsen utit dominerades av vita medelklass
min och hur denna situation ifragasattes i och med att aids dok upp och
> [h]iv-viruset brydde sig inte om de harfina skillnader mellan folk som
gayrorelsen noggrant hade byggt upp«.* Vad som krivdes var en ny politik
som praglades av solidaritet och allianstinkande i kampen mot likgiltiga
regeringar och myndigheter som vigrade satsa pengar pa vard, forskning
och preventionsarbete. Kulick ar vildigt bestimd nér han havdar att »[d]
et ar i detta historiska 6gonblick som begreppet ‘queer’ uppkommer« och
forankrar queerteorins uppkomst i bl.a. hiv/aidskrisen pa 1980-talet.®

Tolv ar senare ar det dags att paAminna om hur gayrorelsen férindrades
p.ga. ett dodligt virus. Denna artikel asyftar att rekontextualisera que-
erteorins fodelse i ett sociopolitiskt sammanhang som priglas av ridsla,
diskriminering, homofobi och d6d. Jag gor ett axplock i teaterhistorien och
undersoker hur fraigan om manlig homosexuell identitet behandlas i den
amerikanska dramatikern Larry Kramers pjas The normal heart som ir ett av
de forsta skrivna teaterstycken som tar upp temat hiv/aids.® Premidren dgde
rum 1985 pa Joseph Papp's Public Theater i New York.

The normal heart har analyserats av ett antal framstaende teaterforskarna.
Att just denna pjds har intresserat teatervetare beror till en stor del pa dess
framgang — den spelades inte bara i USA utan saldes dven till Europa dar
den bland annat sattes upp i London och i Hamburg. Dessutom gavs den
pa konventionella teatrar som inte bara riktade sig till en homosexuell
publik. Det handlar alltsa om mainstreamteater som dmnar rikta sig till en
bred publik och som ddrmed ocksa garanterades recensenternas uppmark-
samhet. David Romdn intresserar sig bland annat fér produktions- och
receptionshistorien och de materiella omstindigheterna som mojliggjorde
en uppsittning av Kramers drama. Han papekar dock att det langt fore 1985
organiserades ett stort antal olika kulturella iscensittningar runt temat hiv/
aids, t.ex. valgorenhetsevenemang, demonstrationer, ljusmarscher och
andra teatrala hindelser. Cindy Kistenberg gér en jimforande analys (under
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rubriken »Conventional theater«) mellan The normal heart och Williams
Hoftmans pjas As is som hade premidr nagra manader tidigare. I likhet med
Romén bestrider hon inte dramats historiska betydelse och dess aktivistiska
agenda, men bada forhaller sig kritiskt till dess liberal-realistiska form som
de jamfoér med en mer avantgardistisk performancekonst. Michael Paller
slutligen undersoker fragan varfér dramat sattes upp pa mainstreamteatrar
och inte av de mindre spelstillena inom gayrérelsen. En viktig forklaring
till detta dr att Kramer 1985 redan var relativt kiand, inte bara for sin roman
Faggots (1978), utan dven som Oscarnominerad manusforfattare.”

Mitt bidrag har &r att uteslutande fokusera pa hur dramat behandlar fra-
gan kring gayidentitet och hur hiv/aids visar pa splittringar inom det tidiga
1980-talets gay samhalle. Kramer lanserar nya definitioner av en gayidenti-
tet som dr for radikal for samtiden, men som fran dagens perspektiv verkar
hopplost daterad. Hiv/aids ledde till en ny problematisering av sexuella
kategorier och en bredare forstielse av homosexualitet. Malet ar inte att
kritisera Kramer for en forlegad uppfattning av gayidentitet — tvirtom, hans
engagemang fortjinar respekt och beundran. Pjasen bor helt enkelt ses i sitt
historiska och politiska sammanhang for att hjilpa oss att placera queerte-
orins formulering i en bestaimd kontext.

The normal heart tillhor de starkaste och arligaste tidsdokumenten vi har
nar det giller att forsta det tidiga 1980-talet och stimningen som harskade
i gaykretsar under hiv/aids-krisens forsta ar.* Den utspelar sig fran juli 1981
till maj 1984 och fungerar nistan som en autobiografisk pjis eller en doku-
mentir 6ver grundandet av Gay Men's Health Crisis. GMHC ir det aldsta
och storsta vardnadscentret som skapades av privatpersoner for att samla
in pengar, kimpa mot diskrimineringen och ta hand om de sjuka, i en tid
da myndigheterna inte stillde upp. An idag fungerar den som en férebild
for liknande féreningar.” Kramer var en av medgrundarna, men uteslots ur
styrelsen i april 1983. Frustrationen 6ver denna utvecklingen kommer till
uttryck i The normal heart.

I handlingens centrum stér forfattaren Ned Weeks, som litt kan betraktas
som Kramers alter-ego eller sprakror. Han dr en sympatisk och engagerad
person som dock har vildigt litt att bli arg. Aktoéren som spelar denna roll
bor ha stor réstvolym, da Ned under stora delar av pjasen star och skriker at
nagon — brodern, kompisarna, myndighetspersoner, pojkvannen... Viféljer
hans karlek till den hiv-positive Felix, hans problematiska relation till bro-
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dern som har svart att acceptera Neds homosexualitet och hans engagemang
iGMHC. Detdrhansom ar den drivande kraften bakom hilsoorganisationen
som han hjalpt till att grunda och utifran vilken han s& smaningom kommer
att bli utesluten for att hans politik betraktas som alltfor radikal. Stotestenen
ar att GMHC vigrar tala om f6r homosexuella att de borde avsta fran att ha
sex for att stoppa sjukdomens spridning. Under pjisens gang uppstar det
ocksé en konflikt med New Yorks kommunalrad som verkar likgiltigt infor
hiv/aidskrisen. Dessutom angriper Ned massmedier som New York Times
for att den ignorerar epidemin. Hiv och aids namns aldrigi pjasen, da viruset
vid denna tid dnnu inte hade upptickts av lakarvetenskapen. Karaktirerna
i pjasen, diribland doktor Emma Brookner, formodar visserligen att epide-
min sprids via sexuella vigar, men det finns dnnu inga bevis. Detta bidrar till
pjasens beklimmande atmosfir som dven kannetecknas av fortvivlan 6ver
att vara handlingsférlamad, forbannelse 6ver myndigheternas passivitet och
sorgen Over de doda kamraterna. Pjisen slutar med att Ned och Felix gifter
sig pa sjukhuset just innan Felix dor.

Det ar ett aktivistiskt och 6ppet politiskt drama. Formen ar konventionell
och dramat skriver in sigi en realistisk tradition, dir en manlig hjalte kimpar
mot sociala ordttvisor och omgivningens oforstielse. Konflikten mellan
tva olika broder kinner vi igen frin Arthur Miller och Eugene O'Neill;
den upprorde polemikern som avskricker sina nirstiende piminner om
Henrik Ibsens En folkefiende. Det bor ocksa namnas att regissoren Joseph
Papp vid uruppsittningen i scenografin anvande sig av distanseringseftekter
som paminde om Bertolt Brechts episka teater genom att t.ex. spelrummets
viggar dekorerades med alla mojliga former av information om hiv/aids:
fakta, statistiker, datum och namn. Dessa distanseringseffekter skulle sprida
information till publiken och skapa en medvetenhet om att pjisen inte var
en fiktiv berittelse, utan att handlingen baserade sig pa verkliga hindelser
som publiken skulle ta stillning till."°

Fragor kring manlig homosexuell identitet, historia och kultur ar centrala
i pjasen. Karaktarerna tvingas reflektera kring befrielserorelsens historia och
deras situationien tid och ett samhalle som konstruerar homosexualitet som
synonym med sjukdom och dod. Jag tar min utgangspunkt i de tva oerhort
omstridda krav som Ned reser under pjisens gang — sluta ha promiskuds
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sex och kom ut ur garderoben — for att sedan fokusera pa hur han féreslar en
gayidentitet som préglas av en medvetenhet om det historiska arvet och en
aktivistisk vrede.

Sluta ha sex!

Pjasen utspelar sig som sagt i borjan av 1980-talet, alltsd under en tid da
hiv-viruset dnnu inte hade identifierats. Eftersom ingen riktigt vet vad som
orsakar den mystiska sjukdomen och hur den sprids, ger likaren Emma
Brookner via Ned Weeks ett rad till gay samhillet: Sluta ha sex! Sluta ha
anonym sex pa bastuklubbar, sluta ragga upp fraimlingar, hall er till varandra,
lev monogamt. I pjasens forsta scen genomgar Ned en likarundersékning
dar foljande dialog utspelar sig:

EMMA: Tell gay men to stop having sex.

NED: What?

EMMA: Someone has to. Why not you?

[...]

NED: Do you realize that you are talking about millions of men who have

singled out promiscuity to be their principal political agenda, the one they'd
die before abandoning. How do you deal with that?

EMMA: Tell them they may die.

NED: You tell them!

EMMA: Are you saying you guys can't relate to each other in a nonsexual
way?

NED: It's more complicated than that. For a lot of guys it's not easy to meet
each other in any other way. It's a way of connecting — which becomes an ad-

diction. And then they're caught in the web of peer pressure to perform and
perform. Are you sure this is spread by having sex? (s. 37 f.)

Enligt Ned ir sexuell promiskuitet den dominerande aspekten av manlig
homosexuell identitet i det tidiga 1980-talets New York, nagot som han sjilv
opponerar sig emot. Denna idé om att »the entire gay political platform is
fucking« (s. 57) upprepas flera ganger i pjisen. Paller understryker vikten
av sexuell befrielse for den homosexuella rérelsen.' Neds korstag gar ut pa
att 6vertala homosexuella min att ge upp det vilda sexlivet och sla ner sig i
monogama forhallanden. Hans egen relation till Felix fungerar som modell;
de tva gifter sig t.o.m. pa sjukhuset strax innan Felix dér. Med tanke pa hur
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viktigt det var fér manga bogar att efter 1970-talets sexuella revolution fritt
kunna leva ut sin sexualitet utan att behova kinna skuld och daligt samvete,
forstir man hur denna predikan kunde betraktas som moralkonservativt,
puritanskt och, i virsta fall, rent av homofobiskt.

Neds krav att homosexuella ska avsta fran att ha sex for att hindra hiv-
virusets spridning verkar 6verdrivet idag och gar emot all progressiv HLBT
eller hiv/aidspolitik. Jag vill dock understryka att dramat 4r en dokumentir
om epidemins allra forsta ar, da man visste vildigt lite om sjukdomen och
dess spridningssitt. Det handlar bokstavligen om att ridda liv. Vad som ar
problematiskt dr dock att Ned aterupprittar en homofobisk link mellan
samkonat sex, sjukdom och dod. Pionjiren Dennis Altman identifierar
1980-talets homofobiska diskurser:

Aven om aids inte i ndgon mening dr en »homosexuell sjukdomg, har det
faktum att den, atminstone i vastvarlden, i forsta hand drabbat homosexuella
man format hela diskursen kring sjukdomen. [...] Ju mer en sjukdom upplevs
av ett kollektiv, i synnerhet om det handlar om en redan stigmatiserad grupp,
desto tydligare framstar dess politiska dimensioner.'?

Gayhistoriken Jeffrey Weeks betonar att det visserligen var en historisk
slump att hiv/aids forst slog ner hos homosexuella mén i de amerikanske
storstiderna, men den kom att styra responserna till hiv/aids. Har spelade
sexuell angest och homofobi stor roll:

Hiv och aids blev omedelbart rubricerad som de sjukas sjukdomar som orsa-
kades av, och som avsldjade, problem férbundna med en viss speciell livsstil:
»promiskuitet«, »det vilda utelivet«, ansvarsloshet och alla de andra begrep-
pen som anvdndes mot vad som i borjan av 1980-talet uppfattades som en
hogljudd, men impopulér, minoritet.!3

Att hiv/aids var utbredd bland homosexuella min ledde till att det konstru-
erades som en homosexuell sjukdom och till ny vig av homofobi och en
demonisering av andra marginaliserade sociala grupper. I praktiken innebar
det att hiv/aidsforskningen under vildigt lang tid var fullstindigt under-
finansierad."* En viktig insats har gjorts av etnologen Ingeborg Svensson i
sin avhandling om begravningar av homo- och bisexuella min som avled i
aidsrelaterade sjukdomar."

Sett fran denna synvinkel, hiller Ned Weeks alltsa vatten pa homofober-
nas miktiga kvarn. Kramers agitatoriska protagonist kommer farligt nira
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den felaktiga identifikationen mellan homosexualitet, sjukdom och dod.
Mycket riktigt far han stark kritik fran sina vinner och medkidmpare. Nar
Ned utesluts ur GMHC anger de andra medlemmarna bland annat hans
kontraproduktiva, homofobiska argument som ett skil till deras beslut:
»after years of liberation, you have helped make sex dirty again for us - ter-
rible and forbidden« (s. 113 f.).!¢

Kistenberg framhaller att Neds predikningar f6r monogama férhéallanden
gor pjasen mer tillginglig och ofarlig for en heterosexuell publik. Samtidigt
kan man dock vara av asikten att pjasen ytterliggare forstirker puritanska
fordomar om att homosexuella aktiviteter orsakade spridningen av AIDS."
Gang pa gang propagerar Ned for en normalisering av homosexualitet ge-
nom ett anpassande till heterosexuella levnadsformer. »I don't want to be
considered different« (s. $7), skriker han ut vid ett tillfalle och senare vidjar
han infor sin heterosexuella bror: »I'm the same as you« (s. 70). Romén
papekar: »Trots pjasens hitska politiska retorik och nastan Shakespeareska
batalj med de politiska system som underbygger aids, ar The normal heart
framforallt ett exempel pa tidiga aidspjaser som forsoker normalisera ho-
mosexuellt beteende inom ett bredare ménskligt ssmmanhang.«'® 4r 4r det
viktigt att komma ihag att Kramer riktade sig mycket till en bred publik. I
en tid dir massmediala representationer av homsexuella mian dominerades
av stereotyper, ville han erbjuda positiva skildringar av gay mén. The normal
heart tematiserar karlek, sjukdom, lidande, f6rlust utifran gayperspektiv for
en mainstream publik. Inte minst de oticka berittelserna om hur de déda
begravs i sopsickar och sjukdomsbilderna uppmarksammar katastrofens
omfattning och déendet, men dven den politiska oviljan att ta itu med fragan.
En nyckelscen for denna taktik att fa publikens sympati ar det hjartgripande
slutet dir en av huvudpersonernas dod far dskddarna att grita.

I sina forsok att astadkomma en normalisering av homosexualitet for-
domer Ned de som han uppfattar som icke-respektabla bogar. Hans utfall
mot 1970-talets sexuella utsvangningar blir allt grovre under pjisens gang.
»When are we going to admit we might be spreading this? We have simply
fucked ourselves silly for years and years, and sometimes we've done it in
the filthiest places« (s. 100). Det dodliga viruset verkar nistan som ett straff
och Ned atar sig allt tydligare rollen av en domedagsprist eller en Kassandra
som forutspar framtiden utan att nagon ar beredd att lyssna." Pa flera sitt
paminner Neds retorik om klassiska homofobiska argument som att bogar
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far skylla sig sjilv och dar president Reagans forsta offentliga uttalande om
hiv/aids (vilket han gjorde si sent som 1987!) dr mest triffande. Under en
debatt mot sexualupplysning i skolan uttalade han f6ljande mening: »Hur
denna information anvinds méste vara upp till skolorna och féréldrarna, inte
regeringen. Men lit oss vara érliga, aidsinformation kan inte vara vad vissa
kallar ’virdeneutral’ For nir det giller att forebygga aids, lir oss trots allt
inte medicin och moral samma sak?«** Genom detta uttalande framstillde
Reagan sig sjilv som moralens viktare vars asikter gjorde ansprak pa att vara
universella. Om man bara fokuserar pa den implicita homofobiska utsagan
i Reagans retoriska friga, framstod heterosexualitet som det enda moraliskt
forsvarbara sattet att leva. Homosexuella ménniskor fick i princip skylla sig
sjdlva om de blev sjuka och dér. Och varfor skulle regeringen satsa pengar
pa medicinsk forskning eller informationsspridning, nar det rickte om
alla foljde den enda ritta och allméngiltiga moralen? Darmed legitimerade
Reagan den stindiga underfinansieringen av hiv/aidsforskningen. Som ett
tragiskt och skraimmande exempel for att illustrera hur heteronormativitet
genomsyrade samtidens regering, myndigheter, lagstiftning, utbildning,
hilsovard, familjepolitik och moral 4r Reagans kommentar fortfarande
oslagbart.

Det ar visserligen orittvist och fel att jamfora Ned Weeks med Ronald
Reagan, en president som Kramer har jaimfért med Hitler vid otaliga till-
fillen. Min poing ar snarare att visa hur Ned ibland kommer farligt nira
en moraliserande diskurs som i grund och botten drivs av ett antagande
att bogar far skylla sig sjilva om de dor pa grund av sina sexuella vanor. I
sitt forakt for promiskudsa gay man gar Ned sa langt att anklaga dem for
att vara mordare: »I said the gay leaders who created this sexual-liberation
philosophy in the first place have been the death of us. Mickey, why didn't
you guys fight for the right to get married instead of the right to legitimize
promiscuity?« (s. 85). Och lite lingre fram hivdar han: »Being defined by
our cocks is literally killing us. Must we all be reduced to becoming our own
murderers?« (s. 115).

Man kan forsta att The normal heart vickte starka reaktioner och att Kra-
mer skordade hard kritik. Kistenberg domer strangt: »I denna pjis ar aids
en "homosexuell sjukdom’ som smittar via sexuella kontakter. Bara en enda
gang nimns heterosexuell smittspridning uttryckligen i pjisen.«*' Aven
andra teatervetare ir kritiska: John Clum faststiller: »Kramer [...] forvixlar
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smittvigar med sjilva viruset. Genom detta koper han hela den destruktiva
forvirringeniaidsdiskursen.« Aven andra teatervetare dr kritiska: John Clum
faststiller: »Kramer [...] forvixlar verforingsvigar med sjilva viruset. Ge-
nom detta koper han hela den destruktiva forvirringen i aidsdiskursen.«*
Och Alan Sinfield kritiserar pjasen for att inte sprida sikrare sex budskap
och praktiker, ndgot som han anser ha varit fullt mojligt nir pjisen sattes
upp.23

Hir tror jag dock att det 4r viktigt med nagra nyanseringar. Ned uttalar
visserligen en del av de asikter som Kramer spred i sina tidningsartiklar och
offentliga tal, men det handlar trots allt om en fiktiv figur i en teaterpjis.
Det ar valdigt latt att missta honom fér Larry Kramers sjalvgoda alter-ego.
Men om han endast fungerade som Kramers sprakror, skulle han inte tala i
en lugnare samtalston for att framsta som en auktoritet? Dessutom bér man
beakta att Ned pa ingalunda sitt 4r en fullstandigt sympatisk eller felfri roll.
Som manga karaktrer i teaterhistorien lider han dessutom av sina egna inre
motséigelser. Efter hans forsta date med Felix kommer det fram att de, ndgra
ar tidigare, hade sex pa en gaybastu, ett dventyr som Ned inte kommer ihag.
Man kan ocksé undra hur allvarligt han ser pa sitt eget krav pi4 monogama
forhallanden, d& han vid upprepade tillfillen (och utan framgang) stoter pa
den snygge Bruce, trots att han 4r ihop med Felix. Vidare bor det beaktas att
Neds krav sillan stir oemotsagt i pjasen, en podng som gors av teatervetaren
David Willinger, men som andra forskare blundar f6r** Just Mickey, en
gammal aktivist som visar stort engagemang, som ir omtyckt av alla och
som framstar som en varm och humoristisk person, ger Ned svar pa tal och
havdar att »we don't like to hear the word ‘promiscuous’ used pejoratively.
[...] Sexisliberating. It's always guys like you who've never had one who are
always screaming about relationships, and monogamy and fidelity and holy
matrimony« (s. 60). Mot slutet av pjasen klarar Mickey inte lingre av att se
sina vinner d6 och far ett sammanbrott. »I've spent fifteen years of my life
fighting for our right to be free and make love whenever, wherever... And
you're telling me that all those years of what being gay stood for is wrong...
and I'm a murderer« (s. 103).

Publiken och lasaren far alltsa hora flera asikter an Ned Weeks och det ar
viktigt att inte reducera pjasen till denne agitator. Kramer férnekar inte sexu-
alitetens betydelse for homosexuella mins sjilvuppfattning, men den farinte
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vara den enda avgorande faktorn for identiteten. En annan avgérande aspekt
for gayidentitet i pjasen ar garderoben, alltsa »fornekelsen, fortigandet och
ignoransen av lesbiska kvinnor och homosexuella mian«.>

Kom ut ur garderoben!

Garderoben ar en av de fundamentala pelarna f6r manga karaktarers sjalv-
forstaelse i The normal heart. Aktivisten Mickey skriver om den mystiska
sjukdomen i gaypressen, men vagar inte ta upp den pa hilsodepartementet
dar han jobbar. Bruce, som ir vicepresident pa en stor bank, flippar ut nir
det fullstindiga namnet pa Gay Men's Health Crisis star pa organisationens
kuvert — han féredrar férkortningen s att ordet gay far inte syns. Vid ett
tillfille erkanner han att han kdnner sig tvungen att skratta med nar hans
chef berittar nedlatande skimt om bogar. Pa detta sitt ger pjasen en stark
skildring av garderoben och gaysambhillets radsla att komma ut, inte minst da
de skulle riskera sina jobb. Garderoben uttrycks i rollfigurernas handlingar,
deras repliker och deras kostymer. Gang pa gang upprepar Ned nodvin-
digheten for homosexuella man att offentliggora sin sexualitet och kimpa
for sina politiska och minskliga rattigheter: »I am sick of closeted gays. It's
1982 now, guys, when are you going to come out? By 1984 you could be
dead« (s. 57). Aven detta krav vicker starkt motstand hos GMHC med-
lemmarna. Samtidigt tvingas aktivisterna reflektera 6ver den homosexuella
befrielserorelsens historia och de splittringar som finns i gay samhallet. Till
exempel utspelar sig foljande dialog mellan den flamboyanta Mickey och
Bruce, en straight-acting bog i garderoben:

MICKEY: You know, the battle against the police at Stonewall was won by
transvestites. We all fought like hell. It's you Brooks Brothers guys who-

BRUCE: That's why | wasn't at Stonewall. | don't have anything in common
with those guys, girls, whatever you call them. (s. 54 f.)

I sin replik ger Bruce uttryck for en stark homo- och transfobi. Men dven
Ned deltar i en verbal form av queer bashing. I en diskussion med sin bror
tar han avstind fran liderbogar och dragqueens. Nir han forsoker Gvertala
Bruce att gora ett uttalande pa en nationell T'V-kanal, pastar han: »You're
the kind of role model we need, not those drag queens from San Francisco
who shove their faces in front of every camera they see« (s. 84). Men vad for
slags forebild 4r Bruce som ar sa djupt inne i garderoben att han skrattar at
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homofobiska skimt? Hans ridsla att komma ut ar sa stor att han senare vig-
rar upptrada i ett stort T'V-program for att uppmirksamma allmédnheten pa
GMHC:s kamp. I motsats till Ned innebar termen homosexualitet enbart ett
anonymt och promiskudst levnadssitt for Bruce. Just den morka kostymen
och attachéviskan som han bir i ndstan alla scener blir en markoér f6r hans
forsok att passera som straight. Modevetaren Shaun Cole forklarar klidernas
betydelse for homosexuella mén i garderoben. I och med att majoritetssam-
hallet under lang tid hade identifierat effeminerade min som representanter
for alla homosexuella min, var det litt for andra att smalta in. For att kunna
passera som heterosexuella, valde manga min att just distansera sig fran allt
som kan betraktas som feminint, fjolligt eller extravagant. De gomde sin ho-
mosexualitet genom att anpassa sig till en normativ maskulinitet. Konkret
betyder detta att man undvek modeklader.”®

Det klidmarke som kanske mer dn nigot annat har kommit att sym-
bolisera homosexuella mins forsok att sikra garderoben dr amerikanska
Brooks Brothers. Brooks Brothers ar ett traditionellt marke, kiand fr.a. for
sin herrkonfektion. Det grundades 1818 och har sitt huvudsite i New York.
Det var ett av de forsta modevaruhusen som introducerade prét-a-porter pa
den amerikanska marknaden. Cole citerar en butiksigare i New York som
1970 konstaterade att manga homosexuella min »kommer att fullstindigt
bekimpa modet. De kommer att vilja ha en uniform, att vilja forsvinna i
miéngden. Jag skulle gissa att Brooks Bros. har fler homosexuella kunder dn
alla boutiquer i Village tillsammans.«?’

Mycket riktigt ar Brooks Brothers ett oerhort konservativt kladmarke,
bade vad giller deras kollektion och deras virderingar. P4 sin hemsida be-
skriver de sin affirsideologi pa foljande vis: »Under var anmirkningsvirda
historia har Brooks Brothers 6verlevt virldskrig och inbérdeskrig, forand-
ringar i amerikansk ekonomi och amerikanska regeringar, och de dnnu mer
direkta hoten fran stindigt forinderliga modetrender.«*® Klidkedjan star
alltsa for en vardekonservatism som kommer till uttryck i kladerna. Darmed
star den ocksa for en maskulinitet som nagonting stabilt, tryggt och of6rin-
derligt, en maskulinitet som inte dr underkastad modets stindiga forind-
ringar. Istillet formedlas en kinsla av tidloshet. Det dr en maskulinitet som
har mer gemensamt med heterosexuella min dn med liderbégar, feminina
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min, dragdrottningar eller transpersoner. Inte konstigt att Brooks Brothers
i amerikanska gay kretsar nistan fungerar som ett skillsord for att beteckna
bogar som forsoker passera som heterosexuella m.h.a. kladerna.

Pjasen visar hur garderoben kan sikras genom en normativ maskulinitet
som riktar sig efter diskreta klidkoder. Bruce ir inte den enda figur som
gommer sin homosexualitet bakom kostymen. Neds ilskare Felix, som
jobbar pa New York Times men som vigrar skriva om den mystiska sjukdo-
men, beskrivs som »always conservatively dressed« (s. 40). Han arbetar
som modeskribent och rapporterar om gaydesigners, gaykockar och gay
discostjarnor — men utan att nimna just att de dr gay. De manga interna
splittringar i det tidiga 1980-talets gay samhalle framtrader dnnu starkare i
de foljande raderna:

MICKEY: I'm worried this organization might only attract white bread and
middle-class. We need blacks...

TOMMY: Right on!

MICKEY: ...and...how do we feel about Lesbians?

BRUCE: Not very much. | mean, they're...something else.

MICKEY: | wonder what they're going to think about all this? If past history is

any guide, there's never been much support by either half of us for the other.
(s. 54 1)

Kistenberg forhaller sig starkt kritiskt till denna dialog och hiavdar att Bruces
kommentarer framfor allt innebar ett fornekande att AIDS ocksa drabbar
andra samhallsgrupper 4n vita homosexuella min. Dessutom nedvirderar
de olika former av homosexualitet och/eller trans. Hon faststiller ocksi att
ménga homosexuella min inte kinner ndgon gemenskap med lesbiska.”
Det kan i detta sammanhang inte tillrickligt understrykas hur solidariska
lesbiska och méanga heterosexuella feminister var med bogar under denna
tid — och hur besvikna ménga kinde sig nir de inte fick tillbaka samma stod
for att driva sina fragor, fran inseminering till flatfobi. Denna konflikt har
funnits linge, men forstirks av hiv/aidskrisen. Med tanke pa dessa splitt-
ringar blir det valdigt svart att tala om en enhetlig kultur. Kramer uppmirk-
sammar visserligen detta problem, men i pjasen upptriader faktiskt bara vita
medelklassbogar, med likaren Emma som enda undantag,

Ar 2008, efter infdrandet av bromsmediciner, en mer progressiv lagstift-
ning, ett allt 6kande antal positiva representationer av HLBT-personer i
medierna och Europride, 4r det litt att kritisera Kramer for hans forenklande
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skildring av homosexuella méan. Fragan dr dock om en 6verdriven queer
politisk korrekthet (vilket i och fér sig borde vara en oxymoron) inte gor
oss blind for historien. Risken r att vi ignorerar betydelsen av hiv/aids for
framvixten av queerstudier. Den som dr bekant med Judith Butlers och Eve
Kosofsky Sedgwicks tidiga texter vet att detta ar ett aterkommande tema
for dem. Man kan ocksa undra vad Kramer hade f6r val, nér folk omkring
honom dog en efter en. I The normal heart och debatterna mellan de olika
minnen ligger froet till insikten att manga problem som HLBT-personer
stills infor under 1980-talet inte kan 16sas med en traditionell gaypolitik
som domineras av vita medelklass méin. I och med hiv/aids kommer gamla
konflikter upp till ytan. I pjasen antyds det att vedertagna forestallningar
om en manlig homosexuell identitet behéver revideras och att det krivs en
mycket komplexare forstaelse av kroppar, genus, sexualitet, etnicitet/»ras«.
Ar det bara sex som skiljer oss frin de andra? Vilka ir de andra? Och vilka
ar vi? Fran dagens perspektiv kan manga av dessa fragor betraktas som for-
legade, ndr vi har en mer nyanserad forstaelse av sexualitet och genus som
priglas av queerteori, queerfeminism och intersektionalitet. Podngen har ar
att visa hur hiv/aids blir en av de bidragande orsakerna till att forestéllningar
om stabila genusbaserade och sexuella identiteter borjar rubbas. The normal
heart illustrerar av hur dessa fragor flitigt debatteras och forhandlas pa tea-
tern, om an pa ett omstritt satt. Men om det inte 4r sex, vad ar det da som
blir utmarkande for en gayidentitet? Kramer foreslar en estetisk/kulturell
definition och betonar ilskan som en drivkraft for aktivism.

Det estetiska och kulturella arvet

Konflikten mellan Ned Weeks och de andra medlemmarna i Gay Men's
Health Crisis eskalerar slutligen och Ned utesluts ur féreningen. Nar han
uppmanas att limna styrelsen reagerar han med ett oviantat uppriknande av
min han kinner tillhérighet med:

| belong to a culture that includes Proust, Henry James, Tchaikovsky, Cole
Porter, Plato, Socrates, Aristotle, Alexander the Great, Michelangelo, Leonar-
do da Vinci, Christopher Marlowe, Walt Whitman, Herman Melville, Tennessee
Williams, Byron, E. M. Forster, Lorca, Auden, Francis Bacon, James Baldwin,
Harry Stack Sullivan, John Maynard Keynes, Dag Hammarskjold... These are
not invisible men. [...] The only way we'll have real pride is when we demand
recognition of a culture that isn't just sexual. It's all there — all through his-
tory we've been there; but we have to claim it, and identify who was in it, and
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articulate what's in our minds and hearts and all our creative contributions
to this earth. And until we do that, and until we organize ourselves block by
neighborhood by city by state into a united visible community that fights
back, we're doomed. That's how | want to be defined: as one of the men who
fought the war. Being defined by our cocks is literally killing us. [...] Why
couldn't you and |, Bruce Niles and Ned Weeks, have been leaders in creating
a definition of what it means to be gay? (s. 114 f.)

Enligt teatervetaren Michael Cadden kallas denna tradition att skapa listor
av homosexuella min eller kvinnor »pinklisting«. Meningen med dessa
uppstillningar ar, enligt Cadden, att ge begreppet och livsformen homo-
sexualitet en innebord som gar utover det sexuella beteendet. Homosexuella
min och kvinnor ska forses med rollmodeller och inse att det alltid funnits
homosexuella som stridit for sina rattigheter.® Litteraturvetaren Gregory
Woods tilligger att »pinklisting« gar tillbaka till det férviktorianska univer-
sitetslivet, dar homosexuella studenter laste antika klassiker och antecknade
alla mytiska och historiska gestalter som kinde likadant.**

Kramer tonar alltsa ner det sexuella och foreslar en estetisk definition av
homosexuell kultur. Han tinker pa manniskans intellektuella formaga och
hennes kreativa natur. Istillet for vild promiskuitet blir ett frigérande fran
garderoben och ett bejakande av den egna kulturen och historien de avgo-
rande dragen for en ny gayidentitet. Intentionen ér lovvird, dock blir flera
kritiska kommentarer nodvindiga. For det forsta bestar Weeks/Kramers
homosexuella kulturhistoria endast av min, varav nastan alla ar vita. Var
ar flatorna, transpersonerna, sadomasochisterna, bisexuella, icke-vita eller
sexarbetarna som ocksa drabbades hart av hiv/aids?

Historikern David Halperin forhaller sig skeptiskt till denna form av gay
identifikation som han anser vara ett uttryck for »en form av homosexuell
chauvinism, en homosexuell essentialism som inte lingre 4r gingbar pa
grund av den funktion den ofta haft i olika elitistiska och exkluderande
strategier som identitetspolitik ofta fér med sig«.” Han medger dock att
en sadan historiografi uppfyller en viktig funktion, nimligen att lyfta fram
icke-heteronormativa personligheter i ett queerpolitiskt syfte. Pa detta sitt
ar Kramers taktik vildigt in-your-face, nistan jamférbart med Queer Na-
tions kinda slagord »We're here! We're queer! Get used to it!« som skulle
dyka upp nagra ar senare. Kramer queerar den visterlindska kulturen och
konsten genom att sitta homosexuella méin i centrum. Diarmed erbjuder han
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homosexuella mén en historisk medvetenhet och utmanar heterosexuella
att revidera sin historiesyn. Lat oss inte glomma att pjasen spelades infér en
mainstream publik.

Kramers hjilte har inga socialkonstruktivistiska perspektiv pa homosexu-
alitet som en uppfinning av 1800-talets likarvetenskap sasom det har fore-
spréakats av Jeffrey Weeks och Michel Foucault. For honom ér det snarare en
fraga om en essentialistisk, transhistorisk definition av likakonat begir. Och
dven om man accepterar denna syn, kan man undra huruvida en figur som
Alexander den store 4r en historisk forebild eller en maktgalen imperialist.
En queerteoretisk syn leder till en helt annan problematisering av likakénat
begir i historien.

Teater- och genusvetaren Tiina Rosenberg kritiserar tystnaden kring ho-
mosexualitet i stora delar av historieskrivningen. Samtidigt papekar hon att
det inte racker med att grava fram olika personligheter som vi kan forse med
epiteten lesbisk och gay: »Det queerteoretiska historieprojektet gir inte
lingre ut pa att finna dokument som bevisar existensen av homosexuella i
historien. Det handlar snarare om att tillimpa den queera motstromslas-
ningen pd historia.«** Sedgwick behandlar fragan om en specifik gaykanon i
sin inflytelserika Epistemology of the closet. Med tanke pa hur heteronormativ
historieskrivning fungerar, ar det berittigat att soka genom historien for
att ridda de som tillhér »var« kultur. Hon hénvisar till det feministiska
projektet som har identifierat »the master-canon« och dess centrala plats
i undervisning och forskning. Mot denna »master-canon« stiller hon ett
antal olika »mini-canons« (t.ex. homosexuella forfattare). De senares bi-
drag ar dubbelt: de ger nédvindiga uppdateringar till »>the master-canon«
och, vilket Sedgwick anser annu viktigare, de utmanar och ifragasatter en
heteronormativ kanon som domineras av vita man. Sedgwick problema-
tiserar dock den ahistoriska strategin att benimna personligheter fran det
forflutna som homosexuella, en identitetskategori som forst skapades under
1800-talets andra halft.**

Sett i sitt sammanhang dr Ned Weeks' monolog ett starkt och gripande
stillningstagande. Men han lyckas knappast formedla sitt budskap till
sina medkdmpare. Istillet dr det en annan kinsla som vixer sig starkare
under pjasens gang och som far stor betydelse f6r gay samhillets 6verlevnad
- vreden.
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Vreden

Tiden har visat att The normal heart kan tolkas pa flera olika sitt. Paller un-
derstryker att pjasen utspelar sig under en tidsperiod da sjalvforstaelsen for
vad det innebir att vara homosexuell omfoérhandlas:

Inom det kontinuum av identiteter som homosexuella man och kvinnor ska-
par at sig sjalva, visade The normal heart att en ny identitet holl pa att skapas:
homosexuella man och kvinnor som arga, rasande, oférsonliga aktivister som
kunde vara sa synliga och hogljudda som var nédvandigt for att radda sina
egna liv; inte radda for kontroverser eller kritik, och inte heller beredda att
acceptera nagot som det nodvandiga status quo.3®

Ned star och skriker it alla under stérre delen av pjasen. Han uppmuntrar
sina kamrater att sluta be om acceptans och tolerans, utan att komma ut ur
garderoben och kimpa for sina medborgerliga rittigheter. Han konfronterar
sin bror gang pa gang for att bli accepterad som en fullvirdig minsklig varelse.
Han tréttnar inte pé att fordoma myndigheternas och mediernas passivitet.
Neds ilska smittar av sig sa smaningom till de andra. Ett antal av deras aktio-
ner visas pa tv och GMHC lyckas slutligen sitta press pa borgmastaren for
till stind en triff med honom: »Our letter threatened if he didn't meet with
us by the end of the day we'd escalate the civil disobedience. Mel found this
huge straight black guy who trained with Martin Luther Kung. He's teaching
us how to tie up the bridge and tunnel traffic« (s. 110). Hotet fungerar och
borgmistaren ger med sig.

Denna information &r intressant av flera skil. For det forsta ar den en in-
dikator pa framtiden. Vi befinner oss bara négra steg innan ACT UP (AIDS
Coalition to Unleash Power) och dess spektakulira aktioner. I boken From
ACT UP to the WTO berittas det just om sidana aktioner, dar aktivister
lyckades t.ex. avspirra hela Manhattan for att skapa gehor for sina protester

t.3° For det andra vittnar boken om hur hiv/

mot myndigheternas passivite
aidsaktivister paverkades av och lirde sig att samarbeta med andra sociala
grupper. Insikten om att hiv/aids inte brydde sig om olika sociala eller iden-
titetsbaserade kategorier krivde storre allianser. Ett stort steg i ritt riktning
blev just grundandet av ACT UP 1987. Minniskorna var vildigt arga 6ver
att regeringen och hilsomyndigheterna fortfarande ignorerade déendet,
vigrade satsa resurser pa forskning eller prevention och inte paskyndade
utvecklingen av nya bromsmediciner. Douglas Crimp berittar hur ACT UP

grundades och vilken avgorande roll Kramer spelade. Den 10 mars 1987
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citerade Kramer pa ett mote med lesbiska och gay aktivister ur »1112 and
counting«, en av hans tidigaste artiklar om hiv/aids: »Var fortsatta existens
hianger pa hur arg du kan bli.« Isitt tal kritiserade han regeringen, New Yorks
halsovardsmyndigheter, likemedelbranschen och dven GMHC som enligt
Kramer forblev en tandl6s organisation som inte vagade agera politiskt. Han
avslutade sitt tal med: »Vill vi starta en ny organisation som édgnar sig ute-
slutande at politisk aktion?« Enligt Crimp var reaktionerna tydliga: » Svaret
var ett entydigt ja.«*’

ACT UP erbjod nya radikala former av politisk grasrotsaktivism och var
dessutom mer inkluderande: man samarbetade med lesbiska feminister,
transpersoner, narkomaner, hemlésa eller fingslade personer med hiv/
aids samt afroamerikanska och latino aktivister. Organisationen himtade
inspiration fran teatern, konstvirlden och reklambranschen; den dr dnnu ett
exempel pa hur politisk ilska kan uttryckas med teatrala medel och andra
kulturella uttryck.

Med facit i handen kan vi konstatera att Ned Weeks ilska blir ett mycket
mer avgorande karaktirsdrag for gayidentitet an hans smatt essentialistiska
forestillningar om homosexuell konst och estetik eller hans krav pa sexuell
abstinens. The normal heart etablerar ilskan som en avgorande aspekt for en
ny forstaelse av homosexualitet. Denna ilska skulle bli en allt starkare driv-
kraft for HLBT-politik och hiv/aidsaktivism under de foljande aren. Och
det ar hir pjasens och Kramers stora bidrag till en omfoérhandling av vad det
innebar att vara gay pa 1980-talet ligger.

Avslutning

Jag har demonstrerat i denna artikel hur hiv/aidskrisen krivde en ny for-
staelse av sexuella identiteter och har placerat queerteorins »fodelse« i ett
geografiskt sammanhang och ett politiskt klimat. Queer har haft en stor
genomslagskraft i Sverige, bade pa gott och pa ont. Forskningen ar rik och
levande, men missforstinden dr méanga, inte minst i populirkulturen och
den offentliga debatten. Som forskare och lektorer behover vi allt oftare
forsvara queerteorin. Det ar viktigt att paminna oss sjilva om varfér queer-
teorin blev n6dvindig genom att ga tillbaka till ursprunget och sitta den i
en sociokulturell kontext, nimligen USA pa 1980-talet. Det ar under denna
period som lesbisk feminism ifragasitter heterosexuella feministers ansprak
att tala for alla kvinnor. Och det dr under samma period som hiv/aidskrisen,
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myndigheternas negligerande av den och den 6kande ilskan bland aktivister
leder till en problematisering av sexuella identiteter och en férdjupad teore-
tisering kring den sociala organisationen av sexualitet.

Arton ar post Gender trouble dr det litt att kritisera Kramer. Men poidngen
ar snarare att forstd att Gender trouble och andra queerteoretiska kalltexter
kommer ut i en tid, dd HLBT-aktivister forhandlar fragor kring liv och dod.
The normal heart kan ses som ett embryo for queerdebatten, 6gonblicket
innan det smaller och féreningar som ACT UP och Queer Nation tar Gver.
Kramers uppfattning av sexuella identiteter dr begrinsad, men den behover
ses i ritt sammanhang. Dessutom ér det dr just dessa begransningar som bil-
dar en forklaring till varfor det blev nodvindigt att formulera det som vi idag
kallar queerteori. Pjasen synliggér omdjligheten i att halla fast vid stabila,
essentiella sexuella identiteter i en tid da ett dodligt virus sprider sig. Darfor
borde The Normal Heart dn idag vara obligatorisk lisning for den som vill
fordjupa sig i queer. Avslutningsvis anser jag det oerhort viktigt att piminna
om hiv/aids i en tid da allt fler larmrapporter kommer om att den yngre
generationen inte lingre ar medveten om vad som hinde pa 1980-talet och
inte lingre skyddar sig mot viruset.

Noter

' Rubin 1984.

> Ambjornsson 2006; Rosenberg 2002a.
3 1 texten anvinder jag genomgdende uttrycket hiv/aids, vilket ar regel i den
angloamerikanska forskningen for att markera att dessa pa ingalunda sitt ar
synonyma.

* Kulick 1996, s. 8.

5 Ibid, s. 9.

Kramer 1985, s. 37 f. Samtliga referenser till pjasen The normal heart ges i den
l6pande texten och da pa det engelska originalspraket.

7 Romidn 1998; Kistenberg 1995; Paller 1997.

Dess dokumentira karaktir blir annu mer uppenbar, om man ldser den sida
vid sida med Kramers samlade artiklar, tal och pamfletter fran denna period:
Kramer 1989.

 Kobasa, 1991, s. 174.

19 Kistenberg 1995, s. 58f.; Holleran 1988, s. 271.
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Paller 1997, s. 239.

Altman 1986, s. 21. Originalcitat: »Even though AIDS is in no intrinsic sense
a ‘gay disease, the fact that, at least in the Western World, it has been prima-
rily experienced by male homosexuals has shaped the entire discourse sur-
rounding the disease. [ ... ] [T]he more a disease is experienced collectively,
particularly by an already stigmatized group, the clearer will be its political
dimensions.«

Weeks 2000, s. 149. Originalcitat: »HIV and AIDS were immediately clas-
sified as the diseases of the diseased, caused by, and revealing, the problems
inherent in a particular way of life: promiscuity’, fast-lane’ lifestyles, irre-
sponsibility, and all the other terms deployed against what by the early 1980s
was being identified as a clamant, but unpopular, minority.«

For en diskussion om homofobi i Sverige under 1980-talet se: Svéd 2000.
Svensson 2007.

Nir The normal heart kom, var Kramer redan ganska 6kind i amerikanska
gaykretsar. Hans roman Faggots, en satir 6ver det promiskudsa och droglibe-
rala gay livet pa 1970-talet, framkallade starka reaktioner nar den publicerades
for dess negativa skildringar av gaysex. Dirfor reagerade méanga homosexuella
negativt, nar han nagra ar senare skrev debattartiklar och en teaterpjis dir
han framstillde sex mellan mén som potentiellt d6dlig. Paller ssmmanfattar
kritiken mot romanen: » At best, Kramer was a puritan, a frustrated party-
pooper who couldn't get laid; at worst, he was a sex-hating, self-loathing
homosexual. [ ...] When Kramer began writing in the New York Native of
his alarm at the mysterious cancer and pneumonia that were suddenly killing
gay men, more than a few in the gay community heard only his same old
self-loathing song.« Paller 1997, s. 240. Se aven Holleran 1985, s. 23.
Kistenberg 1995, s. 60-63.

Romdn 1998, s. 61 f. Originalcitat: »Despite the play's vilifying political
rhetoric and the near Shakespearean engagement with the political systems
that sustain AIDS, The normal heart best exemplifies early AIDS plays that at-
tempt to normalize gay behaviour within the context of a larger humanity.«
Det dr inte bara Ned som gar runt med dessa funderingar. Bruce oroar sig for
att alla hans pojkvinner har dott och undrar om han ér en smittbérare. I ett
6gonblick av fortvivlan undrar den sjuke Felix: »Whoever thought you'd die
from having sex?« (s. 116).

ACT UP New York, http://www.actupny.org/reports/reagan.html (senaste



98 DIRK GINDT

besok: 19.10.2008). Originalcitat: »How that information is used must be up
to schools and parents, not government. But let's be honest with ourselves,
AIDS information cannot be what some call 'value neutral. After all, when
it comes to preventing AIDS, don't medicine and morality teach the same
lessons?«

Kistenberg 1995, s. 57. Originalcitat: »In this play, AIDS is a 'gay disease’
transmitted through sexual contact. Only once is heterosexual transmission

2

—

explicitly referred to in the play.«
22 Clum 2000, s. 64. Originalcitat: »Kramer [ ... ] confuses the mode of trans-
mission with the virus itself. In doing so, he buys into all the destructive
confusion of AIDS discourse.«
Sinfield 1999, s. 322.

** Willinger 1997, s. 224. Paller betonar att pjisen fr.a. fick skall av kritiker och
publiken i New York, men att situationen var annorlunda utanfér New York

2,

@

dar Kramer var en mindre vilkind och omstridd personlighet. Paller 1997, s.

244-247.

Rosenberg 20024, s. 93.

26 Cole 2000, s. 59-65.

?7 Citerat i Cole 2000, s. 60. Originalcitat: »[...] will fight fashion completely.
They will want to wear a uniform, get lost in the rush. I'm willing to guess that

2.

[

N

Brooks Bros. has more homosexual customers than all the village boutiques

put together«.

% Brooks Brothers, http://www.brooksbrothers.com/aboutus/heritage4.tem

(senaste besok: 19.10.2008). Originalcitat: »During our remarkable history
Brooks Brothers has survived world wars and civil wars, changes in American
economics and government, as well as the even more direct threats of con-
stantly evolving fashion trends.«

* Kistenberg 1995, s. 64.

39 Cadden 1997, s. 78f.

3 Woods 1998, s. 3.

32

S

Halperin 2002, s. 16. Originalcitat: »[...] akind of a gay chauvinism, a homo-
sexual essentialism thoroughly disqualified by its implication in the various
strategies of elitism and exclusion that identity politics often carries with

it«.

% Tbid,, 5. 275 f.
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* Sedgwick 1990, s. 48-59.

35 Paller 1997, s. 248 f. Originalcitat: »>Within the continuum of identities that
gay men and women construct for themselves, The Normal Heart signaled the
construction of a new identity: gay men and women as angry, fierce, implac-
able activists who could be as visible and vocal as necessary in order to save
their own lives; unafraid of controversy or criticism, accepting nothing as the
necessary status quo.«

36 Shepard & Hayduk (red.) 2002.

7 Crimp & Rolston 1990, s. 27. En virdefull killa for savil historiska dokument
som nutida aktioner ar ACT UP New Yorks hemsida, http://www.actupny.
org/. Originalcitat: »Our continued existence depends on just how angry
you can get.«; »Do we want to start a new organization devoted solely to
political action?«; »The answer was a resounding yes.«
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