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Abstract

This article presents the photographers Mathilda Ranch (1860-1938)
in the town of Varberg in the south of Sweden and Agnes Andersson
(1865-1958) in the parish of Alfta in the north of Sweden. In their
life-time Sweden was changing into the industrial era introducing new
professions beyond gender connotations. Individuals desiring inde-
pendence found new lifestyles. Ranch and Andersson both lived in
their own houses and never married. As photographers they lived in a
modern zone where they could reject a compulsory heteronormative
partnership. In Varberg, people said that Mathilda Ranch did not like
men, due to her inferior social position as an unmarried woman.
In Alfta, there was a silence concerning the family life of Agnes
Andersson although a »foster daughter« took over the atelier. Agnes
Andersson is an appreciated photographer and parishioner, but as
»Mathilda« in Varberg, often intimatly diminished as »Agnes«, and far
from fame outside Alfta. Why is Agnes Andersson held back?
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Varfor hills Agnes Andersson
tillbaka?

MAJ-BRITT ANDERSSON

De forsta fotograferna pa landsbygden var kringresande diversearbetare. De
sokte upp kunderna dir de fanns, ofta under sommarhalvaret da de kunde
stanna pd en ort flera manader. Till en borjan var en del av dessa ursprung-
ligen portrittmélare med uppdragsgivare i de hogre samhillskikten. Nar
fotograferandet introducerades blev manga som inte hade ett »mekaniskt
avbildningsinstrument« utan arbete. Under 1860-talet hade fotograferings-
tekniken stabiliserats och ménga fotografer etablerades. Ateljékameran
var stor och otymplig och allteftersom utvecklades litthanterliga portabla
kameror.

Konstnirer, hantverkare och méinga andra yrkeskategorier lockades till
fotograferandet, somblev enlukrativbransch underandrahilften av 1800-ta-
let. Yrket var nytt och 6ppet for alla, det var inte skrabundet och méanga sag
sin chans till en oberoende yrkesverksamhet. Detta samtidigt som kreativa
individer fran borgarklassen sokte sig sjalvstindiga forsorjningsméjligheter,
bland dem Mathilda Ranch (1860-1938) i Varberg och Agnes Andersson
(1865-1958) i Alfta.

Mathilda Ranch - fotograf, fastighetsagare,
hyresvird

Wilhelm Ranch, far till Mathilda Ranch (uttalas Rank), var snickar- och
timmermastare innan fotograferandet tog 6ver och han 6ppnade egen ateljé
i Varberg 1872. Ranch férsérjde sin familj som fotograf jamte bisysslor som
stenhuggeridgare och verksam i byggbranschen. Hustrun Theresia skotte
familj och hushall. Affirerna gick lysande. Industrialismen hade kommit till
Vistkusten, befolkningstillvixten 6kade, tjanste- och servicesektorn blomst-
rade. Varberg-Borasbanan invigd 1880 och passagerarfartyg Goteborg-
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Képenhamn underlattade kommunikationer och resande. Kurortsbesokare
strommade till Varberg for att vila upp sig pa hotell och hos privatpersoner.
Avkopplade och vilméaende skulle de fotograferas fran sin basta sida. Ranch
verkar inte ha haft manga bitriden utan det var barnen, nio av femton, som
fick hjilpa till Sarskilt dottern Mathilda kom att intressera sig for yrket och
overtog rorelsen.

I museiintendenten Anna-Lena Nilssons bok Froken Mathilda Ranch —
fotograf (2006) utgiven av Linsmuseet Varberg ges en rikt illustrerad pre-
sentation av Mathilda Ranch som fotograf, foretagsledare och privatperson.
Ranch placeras i en kulturell och socioekonomisk kontext som forklarar
hur fotografyrket framstod som en kreativ och lukrativ méjlighet till att fa
vara sin egen. En makes tillstaind var inte nédvindigt och yrket ansags t.o.m.
»passande« for den som hade »konstnirlig ddra«. Detta och erfarenhe-
terna som fotografbitride gjorde det mojligt for Mathilda Ranch att vid 22
ars alder, formellt omyndig ytterligare tre ar, 6verta faderns ateljé. Denlag pa
samma gata som familjens hus »Rankagarden« i Varberg.

Mathilda Ranch vidareutbildade sig i Goteborg hos en fotograf vars bror
varit kollega med fadern. Mathilda Ranch tycks inte ha stott pa nagra storre
hinder i sin karridrplanering. Ett sjilvportratt frin 1886, som fanns upp-
hingt i hemmet, visar en harmonisk och trygg person. Den som startade ett
foretag var skyldig att ansdka om tillstand hos magistraten (stadens styre).
Fran 1888 skulle anmalan om rérelse inges till linsstyrelsens handelsregis-
ter. Den 14 juni detta ar anmalde Mathilda Ranch sin fotografiaffar under
firmanamnet »Mathilda Ranch« i Varberg med filial i Kungsbacka. Filialen
var 6ppen under sommaren nagon dag i veckan.

Vid 31 ars alder var det dags att limna forildrahemmet for en egen hyrd
trerumsldgenhet pa samma gata som ateljén. Fotografier visar ett valbargat
borgerligt hem i tidens stil. Rummen ar 6vermoblerade med bord, fatoljer,
piano, tavlor och fotografier, dekorativa krukvixter, skira spetsgardiner for
fonstren. Pa viggen mellan tva fonster hinger sjalvportrittet uppforstorat
och inramat pa hedersplats i salongen.

Alvina Pihl

Under 1890-talet tog rorelsen fart med flera filialer. Mathilda Ranch av-
portritterade stadens borgerskap, familj, slikt och vinner, ateljébitriden
och andra anstillda, sig sjdlv, t.o.m. i sjuksingen. Andra motiv var hus och
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gardar, Varbergs fistning, stad och land, affarsinteriorer, skolklasser, praster,
konfirmandgrupper, sirskilda hindelser som nir sillen gér till, midsommar,
torghandel, 6rlogsfartyg vid inloppet till Varbergs hamn 1917, Hantverks-
och industriutstillningen 1904, radiostationen Grimeton med lingvags-
sindaren 1924. Framfor en snickerifabrik star arbetarna uppstillda, smeder
star framfor en smedja, toffelmakare i sin verkstad. Istorps mejeri, Varbergs
Yllefabrik, Knutssons Marmeladfabrik, postkontoret, jirnvigsrestaurangen,
personalen pa Varbergs nyalasarettinkl. lasarettskoket, fotograferades. Nagra
murare avportritterades i arbetsklider sittande i ateljén. Som Anna-Lena
Nilsson papekar har Ranch férmodligen tagit bilden spontant di den egna
fastigheten uppfordes, men mot betalning. Vid fotografering skulle man
vara uppkladd. Niar vykortet introducerades pa 1890-talet reproducerades
manga av fotografierna fran Varberg som vykort med kurortsbesékarna som
stor kundkrets jamte allmadnheten. For att lansera bilder och ateljén utanfor
Varberg skickades fotografier till STF:s arsskrift. En annan inkomstbring-
ande produkt var s.k. visitportritt uppklistrade pa kartong i litet format.

Fran toppen av karridren 1901, vid 41 ars alder, finns ett sjalvportrtt med
ladkamera pa stativ och morkt skynke mot ett spetsdraperi och snirkligt
blomsterarrangemang som fond. Vid denna tid ar Mathilda Ranch agare av
ateljén, har kopt mark och hyresfastigheter. Ateljén och en fastighet ligger i
kvarteret dar familjen Ranch var hyresgister. Pa S6dergatan i Varberg later
Mathilda Ranch uppféra en helt ny fastighet it sig. Inkomsterna fran ateljén,
arrenden och hyresintikter gjorde Ranch till en vilsituerad, smatt formogen
person. Familjeliv, ett stort umginge, linga resor och viloperioder p.g.a.
overanstrangning kunde avnjutas medan hushallet skéttes av systern Hulda
och pigor. I ateljén arbetade bitriden och elever.

Bland de anstillda i ateljén mirks sirskilt Alvina Pihl (1871-1961)
fr.o.m. ¢ a 1900 och innehavare av rorelsen 1933-1944. Pa ett fotografi ses
hon sittande pé en stol vid en byra. Hon ser fortroligt mot kameran, liksom
pa senare portritt. Pihl bodde med sin mor nagra kvarter lingre bort pa
Sédergatan och var enligt Anna-Lena Nilsson »nira vin« med Mathilda
Ranch. Inte heller Alvina Pihl gifte sig. Vid 61 ars alder 1922 beslét Ranch
att trappa ned. Som eftertriadare valdes Elof Ernwald, medarbetare sedan
trettio ar. Mathilda Ranch fortsatte att fotografera men utan huvudansvar
for firman. Fotografiet for nyarshilsningen 1923 visar Ranch i ateljén
med avsevirt minskad rekvisita jamfort med tidigare sjilvportritt. Det
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bruna uppsatta haret har blivit vitt och figuren fylligare. Med siker blick och
sjalvklar pondus tar Ranch plats vid den vildiga ladkameran. Fotografiet ar
som en replik till sjalvportrittet frain 1901 pa toppen av karridren. Mathilda
Ranch ir fortfarande pa topp.

Vid denna tid intréffade flera d6dsfall i familjen och dven Ernwalds 1933,
varpd ateljén 6verlits pa Alvina Pihl. Fastigheterna krivde skoétsel och inven-
tarieférteckningar och gavobrev skulle skrivas. De sista aren var tunga. Nar
Ranch avled efter en lingre tids sjukdom vid 78 érs dlder 1938 skedde be-
gravningen enligt bestimda 6nskemal. Mathilda Ranch lades i samma grav
som systern Hulda med make. I mitten av 1940-talet var bodelningen klar.
Endast tva mén fanns bland arvingarna; en bror och gardskarlen som skotte
tradgarden och uthusen. Som universaltestamentstagare stod stiftelsen Af-
tonsol i Varberg. Fastigheterna skulle forvaltas under namnet »Mathilda
Ranchs stiftelse« som skulle bereda fria bostader for »ildre, ogifta, mindre
bemedlade kvinnor, som nagon lingre tid varit bosatta i Varberg«.

Familj och vinner som Anna-Lena Nilsson intervjuat vittnade om Ma-
thilda Ranch som en glad och gistvinlig person, som ofta ordnade fester
och manade om de sina. »Det sades om henne att hon »inte tyckte om kar-
lar«, men »det hade med hennes samhallsstatus som ogift att gora,« skriver
Nilsson. Ar det sa sikert?

Agnes Andersson och Alfta hembygdsforening

Hilsingegardar har nominerats till Unescos varldsarvslista 2009. Det 4r gar-
dar pa landsbygden i Hilsingland uppforda i lokal byggnadstradition. Flera
av dem ligger i Voxnadalen i Alfta socken och dokumenterades av fotografen
Agnes Andersson (1865-1958) redan i slutet av 1800-talet. Genom Agnes
Anderssons bevarade glasplatar kan vi folja industrialismens genombrott i
ett norrlindskt agrarsamhille.

Denna studie ska ses som en introduktion till Agnes Anderssons liv
och verk. Till skillnad fran Mathilda Ranch har Agnes Andersson inte pre-
senterats med en bok. Lansmuseet i Varberg dger ca 6 000 glasplatar efter
Ranch medan de ca 13 500 som finns efter Andersson dgs av Alfta hem-
bygdsforening med mindre resurser till bokutgivning dn ett linsmuseum.
Alfta hembygdsforening har samlat, katalogiserat, identifierat, digitaliserat
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plitarna och gjort dem tillgingliga f6r allmanheten. De visar frimst portratt
och familjeuppstillningar men dven miljéer och hiandelser av stort kultur-
historiskt och etnologiskt virde.

Med anledning av digitaliseringen visades en utstillning om Agnes An-
dersson i Migranternas hus i Alfta i januari 2006. Migranternas hus ar ett
sliktutredningscentrum. Det dr som bemirkt Alftabo och »kvinnlig fotopi-
onjar« som Andersson uppmarksammats. Utstallningen pagick tva veckor
med »smakprov« pa fotosamlingen, en film om Anderssons fotograferande
samt hennes kamera m.fl. tillhorigheter utstillda. Sommaren 2008 fanns
nagra reproduktioner ur fotosamlingen uppsatta i caféet i Migranternas hus.
Pa fragan varfor utstillningen 2006 inte permanentades svarade de anstillda
i turistbyran i Migranternas hus att syftet hade varit information om digita-
liseringen. En tidigare utstillning, Gamla Alfta-bilder av Agnes Andersson,
visades i Alfta centralskola sommaren 1971.

Denna studie kring Agnes Andersson bygger pa filtarbete med intervjuer
med olika Alftabor vid spontana tillfillen, deltagande observation samt
tidningsartiklar, uppsatser, utstallningsmaterial och fotografier i hembygds-
foreningens arkiv. For en mer djupgaende analys av Agnes Anderssons posi-
tionering i Alfta i olika aspekter krévs ytterligare intervjuer och arkivstudier
med genomgang av husforhorslingder, mantalslingder, privata handlingar
och inte minst fotosamlingen. Aven Edsbyns museum iger material om
Andersson, som hade filial i Edsbyn.

Studien har ett queerperspektiv eftersom den beaktar Alftabornas hallning
till Agnes Andersson och »eftertridaren«, »bitridet«, »medhjilparenx,
»fosterdottern« fotografen Greta Hall Andersson. Med detta perspektiv
uppfattas snart ett tomrum kring Agnes Andersson, en tystnadens politik.
A ena sidan uppskattas girningen som fotopionjir, 4 andra sidan saknas en
muntlig tradition kring personen. I likhet med Mathilda Ranch ger Agnes
Andersson intryck av att ha varit en driftig och utatriktad individ som »tog
for sig«, men lyser med sin franvaro t.ex. i STF:s arsskrifter om Hilsingland,
hembygdsbocker och andra skildringar om landskapet. En bemarkt person
brukar foras fram, behiftas med berattelser, anekdoter, talesatt som traderas.
Utstallningar har begransats till Alfta utan att ga vidare till linsmuseet.

Kring Agnes Andersson ar det tyst, men samtidigt med Alftabornas upp-
skattning och respekt. Till skillnad fran den samtide 6ppet homosexuelle
stockholmskonstniren Bror Hillgren i Delsbo omtalas inte Andersson som
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tragiskt sjuk. Alfta socken och Edsbyn ligger i Ovandkers kommun med
livlig frikyrkororelse, vilket till viss del kan forklara tystnaden kring ett even-
tuellt likakonat kirleksforhéllande. Det dr hembygdsforeningens fortjanst
att Agnes Anderssons platar har digitaliserats och att minnet av denna mis-
terfotograf lever. Andersson kan sigas finnas i Alfta kollektiva medvetande.
»Eftertridaren«, »bitridet«, »medhjilparen«, »fosterdottern« fotograf
Greta Hall Andersson kommer aldrig pa tal vid samtal om Agnes Anders-
son. Med Hall har Alfta haft tva skickliga fotografer som dokumenterat
landskap och méanniskor under 1900-talets forsta hilft. Alftaborna bekriftar
Agnes Andersson, men inte Greta Hall Andersson. Framgangsrika kvinnor
kan latt bli »f6r mycket«, men det ir inte av den anledningen som Agnes
Andersson kvarstar pa hembygdsniva och Greta Hall Andersson forblivit
anonym. Kanske de hillits tillbaka p.g.a. en normbrytande kirleksrelation
forutom banbrytande livsstil med avundsvart yrkesval?

>»Antingen skall jag bli handlande eller
portriattmakare«

Agnes Anderssons forsta ateljé inrattades i forildrahemmet. Nar jirnvigen
mellan Bollnds och Voxna drogs genom Alfta 1899 revs foraldrahemmet
och ateljén flyttades till en gammal kornlada vid girden Ol Mars i Ostra
Kyrkbyn. Annu inte fyllda 40 ar byggde sig Agnes Andersson en egen gard
med bostad och aretruntateljé i Alfta kyrkby.

Agnes Andersson foddes pa Majorsbostillet i Alfta 1865 i en tid da
sambhillets sociala och ekonomiska struktur holl pa att omvandlas pa ett
genomgripande sitt. Nya fotografiska tekniker utvecklades i samma takt
och med dem en ny yrkeskar, »portrittmakare«. Agnes Anderssons far var
handlare. En kringvandrande fotograf vickte intresset for fotograferingen.
Dessutom hade tva prastdottrar en tiltateljé i prastgardens tridgard dit
alftaborna kunde ga och fotografera sig om somrarna. »Antingen skall
jag bli handlande eller portrittmakare«, forkunnande Agnes Andersson.
Genom en seminarieldrare frin Kristinehamn i Virmland som tillbringade
somrarna i hemsocknen Alfta kom Andersson 18 ar gammal i ldra hos en
fotograf i Kristinehamn vid namn Radberg. Vistelsen finansierades med ett
lan av fru Wiman, férestandare for posten i Edsbyn. Patron Ungman, den
s.k. »Alftakungen« som gjort sig en formogenhet pa skog och virkesaffarer,
var god vin med Agnes Anderssons far men for att ge ett lin krivdes en
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sikerhet som Andersson omgjligt kunde limna. Agnes Andersson kom fran
en ekonomiskt och professionellt langt simre bemedlad milj6 4n Mathilda
Ranch i Varberg, dotter till en fotograf.

Efter tre ar i lara i Kristinehamn 6ppnade Agnes Andersson sommarateljé i
en utbyggnad av foraldrahemmet vid Kyrksjon. Vintrarna dgnades at vidare-
utbildning i Stockholm hos Anny Tidestrom med ateljé pa Klarabergsgatan
33 och Zelma Jakobsson vid Brunkebergstorg 15 i Hotell Delacroix dar
flera stockholmsfotografer hade sina ateljéer. Zelma Jakobsson var en av
huvudstadens mest efterfragade portrittfotografer. Om Agnes Anderssons
vistelser i Stockholm ar foga kant.

Hur Alfta upplevdes efter bortavaron ar svart att fa veta annat dn det faktum
att Andersson atervande dit och dog dar efter en framgéngsrik yrkesverksam-
het. Kanske Agnes Andersson till och med betraktades som representativ
for det nya samhille som stod for dérren? Ryktet spreds om den nya ateljén
och fotografens skicklighet. Agnes Andersson specialiserade sig pa por-
trattfotografering; enkelportritt, parportritt, familjeportritt, slaktportritt,
grupportritt och de s efterfragade visitportritten. Ett portritt av konstna-
ren Lim-Johan, da en fattig utstott och tillbakadragen diversearbetare vars
storhet omvirlden inte forstod, (men kanske Agnes Andersson?), hor till de
finaste. Attraktiv och grann, lugn, siker och fortrolig med kameran poserade
Lim-Johan, sjilv fotograf, for Agnes Andersson.

Lim-Johans fortroende f6r Agnes Andersson talar for psykologisk blick och
samforstind med dem som fotograferades. Vid sidan av ateljéarbetet doku-
menterades manniskor i arbete, fest, skola, bebyggelse och Alfta sockens
omvandling till industrisamhille. Tva broder fick stilla upp som kuskar med
hast och vagn. Av Agnes Anderssons fotografier gir det att utldsa forutom
en stravan att avbilda ocksa ett registrerande intresse infér vad som ska fo-
tograferas. Som om fotografen fragar sig: Vad ser jag? Vad haller pa att ske?
Vilket slags portritt onskar personen av sig? I dokumentationen av Alfta ter
sig framtiden intressant och spinnande. Agnes Andersson fangade in det
visentliga, det som ger mer dn bara en bild. Se fotografierna fran tiden fore
den stora branden i Alfta kyrkby 1793, byn Langhed fore laga skifte, garden
Thures, garden Swartz, storbrollopet pa storgarden Schols, den alderdomliga
fallfardiga byggningen péa Snills i Langhed som skulle till Skansen men ej
gick att ridda och revs, Langhed fran tornet pa Hedbacka, gamla strombron,
Kvarnbackarna innan dir blev bostadsomrade, Centralpalatset och Apote-
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ket i ett ndstan 6de landskap, Runemo sig, Runemo skola, ladugardsbygget
hos Svessar i Svedja, Voxnadalens vildiga ladugardar, tvitt vid Asabicken,
bensinmacken i Vistana. Se portrittet av Lim-Johan.

Finner man ett fotografi av hog kvalitet forestillande Alfta och alftabor
vid denna tid kan man rikna med att det ar Agnes Anderssons. Bilderna
ar rena, trots verklighetens rériga miljoer. Invuxen och inférstadd med sin
motivvarld lyckades Agnes Andersson dnda halla distans och se med ett
utifranperspektiv. Tekniskt imponerar de skarpa och vilexponerade foto-
grafierna i en tid da ljusmitare inte fanns. Morkrumsarbetet ar lika skickligt
som sjalva fotograferandet. »Agnes Andersson fotografiatelier« ar av
intresse forskningen kring fotografiets historia savil som for en studie kring
en alternativ livsstil vid forra sekelskiftet. Vid en jamforelse med Mathilda
Ranch ar det Agnes Andersson som dr den skickligaste fotografen.

Hur var Agnes Andersson som person? Frimodig, glad och gistfri som
Mathilda Ranch? Formodligen. Sikert med ett hemlighetsfullt drag 6ver
sig, vanligt hos skickliga hantverkare och konstnirlig begivade. Pa ett
sjalvportritt star Agnes Andersson i halvfigur ledigt lutad mot ryggen pa
en fatolj och haller i en bok. Har dr Andersson sjilv betraktad utan att vara
det minsta spand. Ett annat skickligt sjalvportritt visar en nirbild. Haret ar
enkelt bakatstruket och uppsatt till en hghalsad mérk klanning. Blicken ar
stadig. Av sjalvportritten att doma var Agnes Andersson intelligent med gott
sjalvfortroende, hade pondus och integritet, gjorde sig nog inte till, varken
framfor eller bakom kameran. Hur Andersson sag sig sjilv kan anas utifran
garden pa Lyckan. Varfér hélls Agnes Andersson tillbaka?

Garden en primarkilla

Agnes Andersson, liksom Mathilda Ranch i Varberg, visade pa en alternativ
livsstil som ogift med egen bostad. Agnes Andersson bodde pa egen gard
byggd mitt i Alfta Kyrkby. Garden ar en viktig ledtrad till personen, hus och
hem sdger ndgot om den som bor dir. Agnes Anderssons gard finns kvar och
anvinds som bostad men utan ateljé. Den ligger pa en plats kallad Lyckan i
Ostra Kyrkbyn direkt vister om Asabicken lings genomfartsleden genom
Alfta. Den ér ritad av Alfta-bon Jonas Holm, »mannen som byggde Alfta«,
som utformade socknens karaktiristiska sekelskiftesarkitektur i »den
nya stilen«. Det 4r denna bebyggelse malad i oljefirger som praglar Alfta
Kyrkby idag istillet for allmogesamhallets rodfirgade timmerbyggningar
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nominerade till virldsarvslistan. Agnes Andersson lit bygga sig en ny gard
mitt i den gamla bondby som framf6r hennes 6gon forvandlades till ett
stationssamhille.

Garden pa Lyckan ar byggd 1902 i tva vaningar med sexdelad plan,
kladd i fasspontpanel och har en veranda med 16vsigade detaljer. De ménga
fonstren i rad pa andra vaningen som visade var ateljén lag ar bortbyggda.
Humlestorarna som slingrade sig pa verandan ar borta och girdsplanens
cirkelplantering igenvuxen. Lusthuset som byggdes 1903 finns kvar med
attkantigt bord och stolar dnnu bevarade. Redan Agnes Anderssons val av
plats till sin gard ar en klass-, status- och livsstilsmarkering. Garden hér inte
till de storsta i Alfta kyrkby men visar att dgaren raknade sig till borgerskapet
med ansprak pa en viss stillning i samhillet.

I en tidningsintervju fran 1957 med hushallerskan sedan 29 ar Elsa Nor-
man fran Spjilkaberg i Alfta socken framgar att tva systrar hade bott med
Agnes Andersson pa Lyckan. Norman berittar att den 93-ariga fotografen
inte langre klarade sig sjalv utan maste hjalpas upp och ned i singen. Dagarna
tillbringades med att se pa gamla fotografier, lisa gamla brev och tidskrifter.
Artikeln ndimner inte »eftertridaren«, medhjilparen«, »bitridet« »foster-
dottern« Greta Hall Andersson. Vem var Greta Hall Andersson?

Slutord

Mathilda Ranch i Varberg, Halland, och Agnes Andersson i Alfta socken,
Hilsingland, var bada framgangsrika fotografer och sjilvstindiga eko-
nomiskt oberoende yrkespersoner som inte gifte sig. Ranch kom fran ett
formoget borgerligt hem med en far som var fotograf med egen ateljé.
Mathilda Ranch utvecklade firman med fastigheter och mark i Varberg med
omgivningar. Merparten av formogenheten testamenterades till en stiftelse
for fria bostider till »obemedlade kvinnor«.

Agnes Andersson var dotter till en handlande och valde yrke efter att ha
kommit i kontakt med en kringvandrande fotograf. Alfta var ett utpraglat
allmogesambhalle med vilbesuttna storbénder men framfor allt driftiga obe-
suttna som gynnades avindustrialismens genombrott med dess etablering av
nya klass- och genusneutrala yrken. Mathilda Ranch och Agnes Andersson
forde en livsstil i en slags frizon fjarran fran tidens konsroller och normer
och virderingar som hade bundit dem till hemmet som gifta. Mahinda sags
de som representanter for en ny tid. Vi har deras liv som pa visitportritt, en
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inbjudan till nairmare bekantskap med deras virldar. Om Mathilda Ranch
sdgs att hon »inte tyckte om karlar« och hos Agnes Anderssons finns det
en tyst politik kring »eftertridaren«, »bitridet«, »medhjilparen«, »fos-
terdottern« Greta Hall Andersson. De var kompetenta och respekterade
individer med pondus och integritet, men omtalas ofta intimiserat och re-
ducerande med endast fornamn.





