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1890-talet — motiv frin Stockholm i skymningsljus, med gaslyktor och

hyreskaserner skildrade i dova firger med uttrycksfulla penseldrag, Hans
blandning av modernitet och symbolism dlskades av sekelskiftets national-
romantiska konstvirld. Ar 1904 slutade han tvirt med dessa motiv och nir
han ndgra ar senare stillde ut sina verk igen var det med helt nya motiv: nakna
min! Badande ynglingar, nakna matroser eller diversearbetare som lyfte tyngd-
vikter, lyfte varandra, eller som bara betraktade varandra. ..

Eugéne Jansson (1862-1915) slog igenom med sina ’blamalningar” under

Bild I. Flottans badhus.

Eugene Jansson har en plats 1 den svenska konsthistoriska kanon mycket tack
vare sina blimalningar, men linge har hans verk separerats i tva delar — bld-
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malningar och naketmalningar. Naketmalningarna har avfirdats med omdo-
men som “osmilta, ofullgangna, vidlatna”.! De har dven bedomts som ku-
riosa: ”Enligt min uppfattning skola om ndgra decennier Eugene Janssons figur-
malningar betraktas huvudsakligen som kuriosa...”

Den feministiska forskningen inom konstvetenskap ifragasatte redan pa 1970-
talet hur det kunde komma sig att de flesta konstverk som klassades som
misterverk var gjorda av midn. Man pekade pa att sjilva begreppet mister-
verk kommit att forknippas med maskulina virderingar.® Forestallningar om
kon, maskulinitet och femininitet fanns ibakat 1 idéerna om konstnirlig kvali-
tet. Ur ett queerperspektiv dr det nu dags att stilla fragor kring vilka forestall-
ningar om sexuella och erotiska begir som finns inblandat 1 den svenska konst-
historien. Vi bor stilla fragor om vilka idéer om heterosexualitet som paverkat
inkluderingar och exkluderingar ur historieskrivning och om vilka konstverk
som upptas som misterverk. Hur har Eugene Janssons verk av nakna min
behandlats av konsthistoriker och skribenter? Vilka antaganden om sambanden
mellan sexualitet och kreativitet fanns vid sekelskiftet, och hur har det paverkat
bedémningen av Janssons verk?

Flottansbadhus—vitalism eller homoer otik?

Pa Eugene Janssons malning Fottans badhus fran 1907 ser vi ett stort antal unga
min som ar grupperade kring en central bassang (bild 1). Vattnet dr morkt,
medan ménnen badar 1 starkt solljus. Bla konturlinjer kring manskropparna ger
intryck av en stekande sol. Minnen stdr, sitter eller halvligger 1 olika poser och
har alla sin uppmirksamhet riktad mot mitten av bassingen. En svivande man
har just lamnat sprangbridan och gor ett akrobatiskt simhopp.

Vid sekelskiftet 1900 talades om att minskligheten holl pa att degenerera,
befolkningens kvalitét holl pd att blt simre till £6ljd av vistvirldens industriali-
sering och urbanisering, Minskligheten holl pa att forlora kontakten med sina
rotter och med naturen, enligt flera av sekelskiftets tinkare. Vitalismen, en tan-
keriktning som hyllade livskrafterna och dess uttryck, manniskokroppen 1 r6-
relse, den ordrda, ursprungliga naturen, var ett svar pa dessa tankar. Viltrinade
nakna min utomhus blev som galjonsfigurer 1 kampen mot kulturell degenere-
ring.* Eugene Jansson tillhorde de kretsar 1 Sverige som intresserade sig for
vitalismens forfattare, exempelvis Friedrich Nietzsche. Janssons motiv med
nakna min kan delvis forstas som uttryck f6r vitalismen, men dessutom kunde
konstnirens erotiska och sexuella begir gestaltas 1 dessa motiv.

Konsthistorikern Harald Brising skrev om Flottans badhus 1 konsttidskriften
Arktos 1908 och imleder, anmirkningsvirt nog, med att skriva om Anders
Zorns malningar av nakna dalkullor:
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Zorn har med vanlig virtuositet gjort sma underverk i fraga om framstallningen af
hullet och huden, det nistan alltfor patagliga lefvande och vibrerande i kottet som
materia. . .°

Den kvinnliga nakenheten bendmns som hull, hud och kétt, som behandlats
levande och friskt och ger ett intryck av vibration. Jimfor samma skribents
beskrivning av hur Jansson malade min:

Man kunde frestas att finna det kanske alltfér nyktert och allvarligt, om man icke
forvanades 6fver de oanade rikedomar och 4dnnu stérre mojligheter som det bragt i
dagen. Det 4r som om nagon med alldeles friska 6gon tagit manniskokroppen i
betraktande. . .¢

Trots den vibrerande firganvindning som priglar Janssons verk, till skillnad
mot Zors mer gratonade firgskala, ger den inte Brising nagon “vibration”.
Diremot betonas det allvar, den nykterhet och den friskhet med vilken konst-
niren beskrivs ha betraktat de nakna minnen.

Via ett antal skandaler som omtalades 1 media var det kint att badhusen 1
Stockholm var miljéer dir mian hade sex med andra min vid sekelskiftet.”
Soldatprostitutionen var sirskild utbredd kring Skeppsholmen, dir Flottans
badhus ldg Brising avvisar med sitt ordval referenser till ett lekfullt, berusande
och osunt seende, nagot som konstniren Gosta-Adrian Nilsson, GAN, 1akttar
infér malningen:

Kraftiga unga min med vil utbildade organ avbildas emellertid av vilken som helst
skicklig akademiker. Jag skulle vilja siga, det patagligt nakna, det demonstrerade
manbara ir grovt stétande som ett fotografi. — Darbakom finns ingenting mer an en

smula nattsvarmeri och den sinnliga optiska gladjen vid en ung mans vilformade
lemmar och organ.®

Aven om citatet 4r firgat av GAN:s stillningstagande gentemot en 4ldre gene-
ration konstnirer, Konstnérsforbundet, och dess konstideal bekriftar citatet att
malningen hade ett homoerotiskt innehdll. GAN tycks mena att det saknas
tiness 1 Janssons framstillningar och dr kritisk till hur pass ohdljt den homo-
erotiska blicken skildrats, som “sinnlighet” och optisk glidje”.

Nir GAN jamfor malningarna med grovt stotande fotografier av det pa-
tagligt nakna refererar han till tidens fotografiska pornografi. Internationell
forskning har visat att cirkulationen av pornografiska fotografier och filmer
med bade heterosexuella och homosexuella motiv var mycket stor vid sekel-
skiftet 1 England och Frankrike.” Pornografiska bilder av nakna min och yng-
lingar riktade till mén producerades och cirkulerade dven 1 Sverige." Fotogra-
tier som visar explicita sexscener mellan min hade férmodligen ocksa en stor
heterosexuell publik. Den pornografiska bilden utgjorde ett slags totalt
sexualiserat rum dér alla former av sexualitet var tillatna.!' Pornografins livliga
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Bild 2. Dramats fodelse.

Bild 3. Pa modellbordet.
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cirkulation hor thop med en allmin fascination for det obscena vid sekelskif-
tet.” T den svenska boulevardtidningen Figaro annonserade Gruntells firlags
Fotografiagentur tor forsiljning av "Modellstudier” samt “Paradisbilder” liksom
”franska artiklar”, kondomer.” Bilder av lattklidda damer publicerades med
bilder av halvnakna atleter 1 denna litt ekivoka tidning. Tillsammans med an-
nonserna bidrog de till att skapa tidningens erotiska prigel.

Hur kan detta paverka var tolkning av malningen Flottans badhus® Nir Brisings
artikel stills mot GAN:s dagboksanteckning och mot samtidens kulturhistoria
kommer malningens ambivalens mellan manlig homoerotik och vitalistisk fri-
luftstrining fram. Malningens dragningskraft tror jag ocksa finns 1 dess dubbla
budskap.** Miljobeskrivningen dr mycket summarisk och den enda natur vi ser
ar nagra tridtoppar som nistan hotfullt tornar upp sig ovanfor soltaket. En-
dast en person utévar nagon form av idrott, ndmligen simhopparen. Han
befinner sig 1 bakgrunden och 4r suddigt dtergiven. Mest i6gonenfallande Ar
torstas de nakna solbelysta manskropparna. Minnens poser uttrycker ingen
fysisk aktivitet, utan snarare avslappning och iakttagandets kroppsliga gestalt-
ning. Som malningens betraktare dr vi placerade tillsammans med de betrak-
tande minnen under soltaket, men 1 stillet for att betrakta simhopparen till-
sammans med dem, kommer deras betraktande 1 fokus. Betraktarens iaktta-
gande av askadarnas seende blir ett slags férdubblad voyeurism. Enligt min
tolkning iscensitter malningen mins betraktande av andra min, den betrak-
tande kroppens fysik och den betraktande blicken.

EugeneJanssonsnaknaman i konsthistorienségon
Brising betonade 1 sin text fran 1908 att Jansson betraktat sina nakna manliga
modeller med friska 6gon”, vilket var borjan pa en lang tradition av att for-
soka hantera malningens homoerotiskt laddade motiv. Sett ur ett storre per-
spektiv dr Brisings text delaktig 1 att etablera ett konstvetenskapligt tabu kring
en erotisk blick pa mannen som modell. Uppfattningen om att Janssons nakna
min bor uppfattas som sakligt gestaltade upprepar konstvetare dnda in pa
1980-talet.” Zorns kullor diremot kunde utan stérre problem sexualiseras och
1 Brisings text utgor de den erotiska motparten till de sunda nakna minnen.
Modellens kon har alltsa varit avgorande for vilken sorts seende skribenten
kunde anligga.

De nakna minnen 1 Janssons verk har avsexualiserats av flera skribenter och
t en text av konstsamlaren Klas Fahraeus frain 1915 fornekades modellernas
kroppslighet: “niagon nimnvird blodvag kvillde aldrig 1 adrorna under ytter-
huden pa dessa figurer.”* Fahraeus tolkar Janssons atletmalningar utifran konst-
nirens eget intresse for solbad och atletiska 6vningar men betonar hans be-
traktande snarast som en kontrollerad ritual:
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i den vildiga atelier, han nu hyrde vid Katarinavigen, samlade han kring sig en
livvakt av atleter, som han uppmuntrade till att gymnastisera och dessemellan naket
hemmastadda rora sig i rummet allt under det mistaren, med en Prosperos takt
behirskande situationen, uppmirksamt iakttog spelet av deras muskler.”’

Aven om Fihraeus i denna text tycks vara medveten om den homoerotiska
potentialen 1 malningarna betonas nakenhetens sociala sammanhang pa be-
kostnad av de potentiellt erotiska. Gymnastik och, faktiskt, nakenhet tycks vara
upphovet till konstnirens kreativa energi enligt detta citat, men att det var en-
bart min som rérde sig och var nakna kommenteras inte.

Flera konsthistoriker har betonat att Jansson sedan barndomen haft daligt
hjirta och lanserar 1dén att naketmalningarna kan forstas som en del av hans
egen kamp emot sin sjukdom. Konsthistorikern Henrik Cornell medger att
malningarna blir bittre genom dren, men trots allt: ”f6rbli dessa bilder av
solbadande ynglingar, atleter och akrobater sakliga redogorelser, som vittna
om konstnirens okuvliga vilja men limna oss timligen oberdrda.”*® Monstret
kinner vi igen fran Brising — bilderna ber6r inte — kinslor, erotik och inlevelse
skrivs ut, sakligheten skrivs in.

Inga Zachau idr den som gatt lingst 1 att tvinga in Janssons malningar 1 en
heterosexuell tolkning: I sina badhusmotiv skildrade han den vinskapliga ge-
menskapen min emellan. I sina matrosbaler utvecklade han [...] den nirhet
som kan uppsta mellan man och kvinna.”" Hennes tolkningar som publicera-
des 1997 har redan tidigare konstaterats vara antingen heteronormativt intel-
lektuellt bedrigeri, eller resultatet av uppenbart bristande analysteknik.? For-
hoppningsvis var det sista gangen vi fick lisa den typen av sentimentaliserade
overtolkningar, utférda med heteronormativa skygglappar.

Ytterligare en orsak till att Janssons naketmalningar fatt mindre utrymme 1
konsthistorieskrivningen dr att de sa starkt paminner om den nazistiska konsten
under 1930- och 1940-talet; sedan krigsslutet 1945 har den hir typen av motiv
limnat dalig eftersmak. Under 1960-talet hingdes Flottans badhus och andra av
Janssons naketmalningar ned pa Thielska galleriet.* Det stimmer att vitalismen
ar en viktig grogrund f6r den rasistiska fascism som skulle komma att utveck-
las, men under 1910-talet hade ingen hort talas om nationalsoctalism, idealen
var ett ideologiskt allmingods. Det ér ju heller inte sa enkelt att en viss kropps-
typ eller ett visst motiv bir mening 1 sig sjidlva — ett och samma motiv kan fylla
flera funktioner, beroende pa hur bilden anvinds eller tolkas.”

Fugene Janssons malningar kan tolkas som subversiva. Homosexuella hand-
lingar var forbjudna 1 Sverige fram till 1944 och kunde ge straffarbete eller
béter.® Malningar som Janssons kunde egentligen anvindas som bevismaterial
1 en rittegang, pa samma sitt som erotiska fotografier anvints 1 andra fall.**
Vitalism och sundhet var motiv som gjorde det méjligt f6r Jansson att gestalta
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homoerotik mellan min, trots att detta egentligen var straftbart enligt lagen,
och dessutom ansags som ett symptom pa kulturell och moralisk degenere-
ring,

Eugene Janssons mdlningar av nakna min och deras relation till sexualitet
och visuell njutning hade linge tystats, men under 1990-talet vinde det, fram-
torallt 1 samband med att Liljevalchs gjorde en stor utstéllning av Janssons hela
verk —blamaleri och naketmalert —under Stockholms kulturhuvudstadsar, 1998.
Redan 1 slutet av 1980-talet hade Magnus Ringgren tolkat en av Janssons mal-
ningar och hidvdade att for att forstd blamdleriet, maste man dven ta sig an
naketmalningarna.® Greger Eman gjorde ett uppmirksammat tv-program om
Bugene Jansson: Natten r min. Om BEugne Janssons maleri 1 SVT 1997. Aven i
Emans artikel om Eugene Jansson och brodern Adrian (ocksa homosexuell) 1
boken Sympatiens hemlighetsfulla makt tran 1999 kom nytt material 1 dagen som
berittade om Janssons erotiska och sexuella begir. Fotogratier och citat ur
konstnirsbrev visade att det varit en vilkind hemlighet bland konstnirskol-
legorna och konstsamlarna att Jansson dlskade min.* Flera recensenter protes-
terade emot skribenten Inga Zachaus heteronormativa tolkningar av Janssons
verk 1 samband med utstillningen.”” Konstvetaren Hans Henrik Brummer,
overintendent pa Prins Eugens Waldemarsudde lanserade denna forskning 1
Konsthistorisk Tidskrift samma ar.*® Prins Eugens intresse for Janssons naket-
malningar Ar nagot som fortfarande behéver undersdkas nirmare. I prinsens
samlingar fanns ndmligen de mest homoerotiskt laddade av Janssons naket-
motiv.*

Heter osexualitet och skapande

Forestillningar om sexuella och erotiska begir har betydelse vid skapande,
tolkande, betraktande och samlande av konst, och 1 skrivandet av konsthistorien.
Svarigheten att hantera Janssons homoerotiska begir och hans malningar av
nakna min hinger thop med att det fanns (och fortfarande finns) starka fore-
stallningar om sambanden mellan heterosexuella begir och konstnirigt ska-
pande och kreativitet.

Carl Larsson fick 1 uppdrag att gora en plafondmalning till taket 1 Dramatiska
teaterns 1 Stockholm foajé. Larsson uppforde en modern allegort som kallades
Dramats fidelse 1907 (bild 2). Vid ena kortsidan av malningen ses en man 1
klddsel fran sekelskiftet, "Forfattaren”, som med en bestimd gest skickar ut en
1dé, ett drama, 1 rymden. “Dramat” gestaltas av en kvinna 1 vita, tunna sjok.
Hon firdas mot en man klddd 1 rustning, skddespelaren, som tar emot pa
andra kortsidan med vidoppna armar. ”Kritiken”, 1 gestalt av en naken mus-
kulés man stricker en lagerkrans mot “Dramats” huvud, men har ett svird 1
den andra handen. Den nakne mannen som personifierar ”Krittken” kan alltsa
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antingen kréna eller sabla ned en pjis. Malningen gestaltar idén om mannen
som kreator och kvinnan som det konstnirliga materialet,verket. Mottagarna
ar ocksa min; skadespelare eller kritiker. Talande 4r hur Larsson beskrivit mo-
dellen f6r ”Dramat’™ “en Over filtet svivande kvinna, min dlsklingsmodell,
Leontine, vars vackra mage skiner igenom det tunna tyllet som holjer henne.””*
Den nakne mannen som stod modell for kritiken var en barberare som Lars-
son triffat pa av en lycklig slump: ”jag holl pa att ta den lillekarlen 1 famnen,
men inskrinkte mig till att kallt bedja honom ta av sig skruden, och da fann jag
att den lilla kroppen var ytterst harmoniskt byged, starkt och vl utvecklad...”
Det heterosexuella dramat bekriftas av att den kvinnliga modellen beskrivs
utifran sin kropp, trots att hon dr draperad. Nir det giller den manlige model-
len tycks han vicka starka kinslor hos Larsson, som trots allt behirskar sig och
torsoker beskriva manskropppen utifran en saklig betraktarposition.

Vid ena langsidan, bland de traidkronor som kantar hela bilden, finns nakna
min och kvinnor som ligger f6r sig sjilva eller omslingrade med varandra. De
personifierar minskliga passioner som gestaltas 1 dramatiken.” ”De minskliga
passionerna” modellerades fram inte bara efter modell, utan dven med hjilp
av dockor 1 kroppsstorlek. I akvarellen Pa modellbordet (1906) har Larsson teck-
nat en scen ur arbetet med den stora malningen (bild 3). Pa ett bord 1 f6rgrun-
den sitter en kvinnlig modell pa nagra tyger. I bakgrunden finns teckningar
uppsatta pa viggen, som dr forstudier till de figurer som dterfinns 1 den fir-
diga plafonden. Den kvinnliga modellen tittar mot betraktaren, men har en
hopsjunken, kanske trétt hallning. Invid henne ligger tva modelldockor 1 full
kroppsstorlek, den ena med manligt kon. Levande modeller tycks alltsa ha
bytts ut mot dockor i arbetet med fresken. Akvarellen gestaltar relationen mellan
manlig konstnir och kvinnlig modell som viktig f6r det konstnirliga arbetet.
En manlig nakenmodell 4r dock endast nidrvarande 1 skepnad av en docka.
Den kreativa processen kring freskens tillkomst skrevs med hjdlp av denna och
liknande bilder in 1 ett traditionellt heterosexuellt ménster didr den manliga
konstnidrens méte med den nakna kvinnliga modellen ger upphov till kreativi-
tet. Den manliga modellen dr sa oviktig i detta sammanhang att han fatt ersit-
tas av en docka.

Relationen mellan manlig konstnir och kvinnlig modell reproduceras 1 manga
av sekelskiftets bilder av skapande konstnirer eller andra allegoriska framstill-
ningar av skapandet. I grunden finns den heterosexuella relationen mellan man
och kvinna, som en parallell relation till den som rdder mellan konstniren och
hans material. Andra relationer, mellan kvinna och kvinna eller mellan man och
man, marginaliseras och bleknar 1 denna vergripande och allomfattande his-
toria om minskligt skapande, dir en erotisk eller sexuell spinning mellan man
och kvinna dr ursprunget till kreativitet. Zorns malningar av nakna dalkullor
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ingar pa ett sjdlvklart vis 1 svensk konsthistorisk kanon, medan Janssons mal-
ningar av nakna matroser alltsd ansetts vara av simre kvalitet. An idag kan vi se
detta 1 konstvirlden, nir verk av Jockum Nordstrém, Karin Mamma Anders-
son, Oskar Korsar och andra samtidskonstnirer som gestaltar en tydligt hete-
rosexuell motivvirld stills ut pa Moderna museet och hyllas internationellt. Den
heterosexuella relationen dr sammanvivd med forestillningar om vad god
konst dr, och hur den kommer till. Vilken konst bedéms idag av konstkritiker
och konstvetare som “kuriosa”? Pa vilka grunder? Vilka inkluderingar och
exkluderingar sker pa grund av sexualitet?

Konsthistorisk ” coming-out”

Konstniren Claes Backstrom tyckte 1+ SVT:s konstprogram arty att Eugene
Janssons forlorade det sensuella nir han boérjade mala naket — det blev sexuellt
istallet.** Jag har sjilv verkligen svart att se det, men det dr bland annat den
typen av omddmen som skilt de tva delarna av hans verk at. Sjilv anser jag att
sensualismen 4r det som haller thop konstnirskapet — se pa linjerna, pensel-
dragen. Dessutom visar bada motivkretsarna — moérka gator och badhus —
platser dir min kunde triffas, knyta kontakter och ha sex.

For en betraktare som sjdlv kinner till komma-ut-processen kan de tva pe-
rioderna 1 Janssons verk se ut som en serie Gver en klassisk homosexuell komma-
ut-historia, nir man placerar dem intill varandra. Forst de morka, nist intill
Klaustrofobiska miljoerna, dystra och enfirgade. Sedan 6ppnas dorren och allt
blir solsken, miljéerna fylls av manniskor, liv; rorelse och firger. Riktigt sa en-
kelt dr det aldrig, vare sig att tolka bilder eller att bryta mot heterosexuellt
obligatorium och komma ut, men att Janssons kreativitet och skapatlust mnvol-
verade nakna viltrinade min, 4r en sak som ir siker.

Nils Dardel, Gosta Adrian-Nilsson, Carl Milles dr nagra svenska konstnirer
vars verk de senaste decennierna tolkats utan att heterosexualitet tagits for gi-
ven.” Fragan dr om dessa tolkningar, som delvis grundas 1 biografi, men som
ocksa 6ppnar upp mojligheterna for en annan, queer tolkning, kommer att
inkluderas 1 svensk konsthistorisk kanon. Hur manga fler dr de konstnirer som
rakat ut for stympning eller omtolkning 1 konsthistorieskrivningens iver att re-
producera forestallningen om det starka sambandet mellan heterosexualitet
och konstnirligt skapande? Det dr dags att beritta historier om konst, kreativi-
tet och skapande ur andra perspektiv och kanske kommer svensk konsthisto-
risk kanon och uppfattningen om konstnirlig kvalitet att bli mindre hetero-
normative
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Summary

Fugene Jansson (1862—-1915) 1s included in the Canon of Swedish History of
Art, mostly thanks to his blue paintings of Stockholm. After 1904 he changed
his motif and painted naked men; bathing, performing exercises och just looking
at each other. For a long time his ceuvre has been separated into two parts —
Stockholmmotifs and naked men. In the writings of the history of art the later
paintings has been considered to be “curiosities”.

From a queerperspective this article states that conceptions on sexual and
erotic desire plays a part in the creation, mterpretation, looking and collecting
of art, as well as in the writing of art history, and asks questions on what
conceptions on sexual and erotic desire are immersed in the Swedish History
of Art.

The difficulty in handling the homoerotic desires of Jansson 1s possibly the
result of that there has been strong ideas on the connections between
heterosexual desire and artistic creation and creativity. These ideas prevail. What
contemporary art 1s judged by artcritics and art historians as “curiosities? On
what grounds? What inclusions and exclusions are made, based on sexuality?

Patrik Steorn, f6dd 1971 1 Stockholm, fil. dr 1 konstvetenskap. Har studerat
konstvetenskap pa Ecole du Louvre 1 Parts och pa Stockholms Untversitet.
Disputerade 2006 pa avhandlingen: Nakna mdn. Maskulinitet och kreativitet i svensk
bildkultur 1900-1915 utgiven av Norstedts akademiska torlag. Holl sommaren
2006 och 2007 de vilbesokta visningarna Nationalmusenm ur queerperspektiv. Ar
nu anstilld som lektor 1 modevetenskap vid nystartade Centrum for modevetenskap
pa Stockholms universitet
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