Kalg doskopiskt kon

Lesbhisk existensi tecknadeserier for barn?

Ylva Sommerland

ecknade serier som queer zon ér en virld full av stereotyper, men sam
I tidigt en arena fOr tinjande av grinser och forskjutningar av makt
positioner. Det ér en bildvirld med ett 6verfléd av tecken och symbo-
ler. I fiktionen erbjuds dessutom tillgang till en mingd olika virldar dir det dr
mojligt for karaktirerna att prova pa att genomga olika metamorfoser, for att
sedan eventuellt atervinda till den ursprungliga gestalten. Dirfor har jag hir
valt att studera vad jag kallar metamorfosens morfologi hos ménskliga hybrider i teck-
nade serier for barn och ungdomar. Inneborden 1 ordet metamorfos dr omgestalt-
ning, som ofta leder till ett mntride 1 en mer utvecklad form, dér det saknas
mojligheter att atervinda till den gamla. Metamorfosen har inga tydliga grin-
ser. Det existerar diremot ett gransland — en 6vergangsperiod, mellan de olika
stadier didr omvandlingen dger rum. Socialantropologen Arnold van Gennep
(1873—-1957) myntade ar 1909 begreppet Les rites de passage, 1 sitt verk med
samma namn. Dessa dr de riter och ritualer som skapats 1 olika kulturer for att
initiera de som befinner sig 1 nagot grinsland in 1 en ny fas, exempelvis brollop
och konfirmation (Gennep, 1909). Jag har analyserat bilder som riktar sig till
individer som befinner sig 1 grinslandet mellan barn och tonaring for att un-
dersoka om det hir gar att finna lesbisk existens.!

I artikeln kommer att tas upp nagra exempel pa bilder ur den tecknade
serien W.ILT.C.H, som dr en mangainfluerad berittelse skapad av italienska
Disney.? "Manga” ir det japanska ordet for tecknade serier och dr den form
av tecknade serier som ir 1 sirklass populdrast bland barn och ungdomar idag;
Man brukar ocksa forklara begreppet med att det dr tecknade serier som ér
producerade 1 Japan.’ Bilderna 1 manga tilltalar emellertid ldsare langt utanfor
Japans grinser och inspirerar ungdomar och konstnirer virlden 6ver att skapa
egna bilder 1 mangastil. Det har dirfér uppstatt begrepp f6r manga som inte
ar producerad 1 Japan, t.ex. pseudomanga och mangainfluerad berittelse. 1dag pro-
duceras mangainfluerade berittelser 1 flera linder, framf6r allt 1 Kina, Tatwan,
Hong Kong och Korea. W.IT.C.H ir ett exempel pa en mangainfluerad berit-
telse, skapad 1 Europa. W.I.'T.C.H har sedan starten haft ett antal olika manus-
torfattare och tecknare, men seriens skapare ir Elisabetta Gnone och bildernas
design utformades ursprungligen av Alessandro Barbucci. Sedan 2001 ges se-
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rien ut 1 Danmark, Norge och Sverige av det danska forlaget Egmont.* Forla-
get anger pa hemsidan att malgruppen ir flickor mellan 8 och 12 ar.

Sertens titel, W.L'T.C.H, ir en akronym for initialerna 1 huvudpersonernas
fornamn. Berittelsen handlar om fem flickor 1 13 och 14-arsaldern, W2/, Irma,
Cornelia, Taranee och Hay-Lin, som uppticker att de har 6vernaturliga gavor.
Efterhand far de fem flickorna ldra sig att deras gavor dven innebir ansvar och
att de dirfor maste utféra vissa uppdrag 1 skepnaden av s.k. vakterskor. I
kontrast till flickornas vardag pa skolan existerar Metavirlden, en virld som ér
befolkad av monster. Monstren vill ta sig in genom de tolv portar som forbin-
der var virld med Metavirlden. Flickornas /Vakterskornas uppdrag ir att vakta
dessa portar och se till att de halls stingda for att halla monstren borta. En
viktig person 1 flickornas liv 4r Oraklet, som bor 1 Kandrakar, universums
centrum. Oraklet 4r den som har valt ut flickorna och det 4r han som styr och
har makt 6ver deras férvandling. Oraklet tilldelar W2/ ett magiskt smycke som
kallas Kandrakars hjirta, med vars hjilp hon kan styra de fyra elementen jord,
eld, luft och vatten. De fyra andra flickorna styr 6ver var sitt av dessa element.
Wi/l blir dirmed gruppens ledare. I denna studie kommer nirmare att stude-
ras hur W2/ framstills 1 bilderna. Det huvudsakliga syftet dr att soka bilder och
visuella tecken som skapar utrymme for alternativa berittelser kring konsid-
entitet. Tva teorier som 4r anvandbara betriffande att studera hur grinserna
tor den minskliga kroppen framstills, dr teorier om ¢yborg och gueer. Bilderna
tolkas utifran ett queerteoretiskt perspektiv, vilket hir innebir ett ifrigasittande
av sjdlvklarheten 1 att som tonaring vilja vara/bli heterosexuell. For att hitta en
metod att utféra detta har jag utgdtt fran min hypotes om ett kaljdoskopiskt
kon.

K alg doskopiskt kdn

Teorin om ett kalejdoskopiskt kén har formulerats med utgangspunkt 1 Judith
Butlers teorier om det performativa kinet (Butler 1990), samt Donna Haraways
A ¢yborg manifesto och Chela Sandovals Methodology of the opressed, dir de pre-
senterar sina teorier om ¢yborgen (Haraway 1991 och Sandoval 2003).° T sitt
slutord till A cyborg manifesto skriver Haraway att cyborgen ar ett sitt att hitta en
alternativ vig till det dualistiska tinkande som genom historien anvints som
torklaringsmodeller for vara kroppar (Haraway 1991, s.181). Cyborgen hoppar
over teorin om ursprunglig enhet och att hitta identifikation i naturen: The
cyborg is resolutely committed to partiality, irony, intimacy, and perversity. It is
oppositional, utopian, and completely without innocence”(Haraway 1991,5.151).
Avsikten med begreppet kalejdoskopiskt kin idr att skapa ett konskritiskt f6rhall-
ningssitt att ndrma mig bilder. Att formulera en teori om kénsidentitet kom-
pliceras av att det dr en process som dr starkt sammanlinkad med en fraga
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som inte later sig besvaras pa ett allmént utan snarare individuellt plan, nimli-
gen: Vad ir kirlek? I s6kandet efter svaret pa denna fraga ar det nodvindigt att
formulera en teori kring sin konsidentitet, vare sig man blir forilskad 1 en
person av lika eller olika kon. Genom att anvianda kalejdoskopet som en me-
tafor skapas utrymme for alternativa sitt att diskutera kroppens grinser 1 fler
termer dn kvinnligt och manligt. Det gar att beskriva kroppen, liksom
kalejdoskopet, utifran hur den 4r uppbyged och hur de olika delarna fungerar.
Detta dr kroppens morfologi. Det dr svarare att beskriva ett gemensamt monster
tor de egenskaper som en grupp av likartade kroppar dger, eftersom betydel-
sen andras 1 olika kontexter. Tva kalejdoskop, som skapats av exakt likadana
delar, bildar inte identiska ménster. Det uppstar hela tiden nya monster nir
man snurrar pa kalejdoskopet. Diremot gar det inte att vrida tillbaka till det
gamla monstret, nir vil nagon skakat eller snurrat pa kalejdoskopet. Varje
paverkan utifran sitter spar. Individer har unika psykiska och fysiska egenska-
per. Det finns dirfor ett subjekt, en mottagare som paverkas. Det nya monst-
ret kan bara skapas ur detta. Det skapas inte ur tomma intet. Kroppen som
skal utgor vissa forutsittningar for hur vi skall kunna fungera som subjekt, t.ex.
hur vt blir bemétta. Detta paverkar 1 sin tur dven hur vara egenskaper och
identiteter skapas och utvecklas. Enligt denna utgangspunkt dr alltsa konet
kalejdoskopiskt, men det finns hos varje mianniska en unik individuell, identitet
som detta varierande kon speglas 1. Det finns diremot ingen fran fédseln
essentiell konsidentitet som 4r knuten till en individs subjekt. Subjektets kirna
toljer med en kalejdoskopisk, varierande konsidentitet, 1 likhet med att de fo1-
utbestimda firgerna pa t.ex. glasbitarna 1 ett kalejdoskop ir forutsittningarna
tor ett unikt kalejdoskops mojliga monster. Bilden av det kalejdoskopiska ko-
net sitter 1 kalejdoskopets stindigt varierande monster. Subjektet och identite-
ten sitter 1 kombinationen mellan kalejdoskopets konstruktion och dess ofor-
utsdgbara monsterbildningar. Vad jag menar med ett kalejdoskopiskt kon ar
alltsa sammanfattningsvis en 6nskan att tinja pa den skarpa grinsen antingen/
eller, nir det giller den binira kénsuppdelningen, for att 1 stillet 1 storsta moj-
liga méan forséka utgd fran en ndividuell variation.

Hiir skall studeras ett antal bildsekvenser som valts ur W.I.T.C.H-sagans for-
sta volym, som innehaller de fyra forsta serietidningarna 1 berittelsen.

Utvaldabildsekvenser ur W.I.T.CH férestallandeWill

Metamorfos |

I berittelsens forsta scen forvandlas W7/ till superhyilte /vakterska 1 en drom
styrd av Oraklet (W.IL.T.C.H s.11). I forsta bilden ser vi henne mnstingd 1 smycket
Kandrakars hjirta. Hon dr naken, vilket syns tydligare 1 nidsta bild nir hon
bryter sig ur glashjirtat och star naken och omgiven av krossat glas. Hennes
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kropp 4r vriden 1 en spiral och hon haller hinderna framfoér pannan, som ér
thopdragen 1 en ilsken gest. Kinslan av nakenhet tonas ned pa flera vis. Hennes
hud 4r ljusbla, 1 samma firg som det krossade glaset som omger henne. Anato-
min 4r ortktig. Den nistintill omojliga spiralvridningen av kroppen drar ut
hennes midja. Hoftbenet hamnar fel och brostvartor saknas. Darefter ser vi
endast axelpartiet och hennes nu forskrickta ansikte. I nésta bild sitter W7/ ner,
naken pa knid med hinderna for ansiktet. Hennes kropp 4dr nu hudfirgad. Vi
ser henne snett bakifran och hon kimpar mot en kraftig, sugande vind som ser
ut att dra med henne. I den sista bilden, sitter 7/ 1 samma stillning, men har
sjunkit thop med huvudet 6ver knina. Det har slutat blasa, men hon 6verskoljs
av ett kraftigt regn.

W — pojkflickan |

Inledningen bryts med ett tvirt scenbyte didr W7/ nu sitter 1 en bil tillsammans
med sin mamma (W.LT.C.H s.12 f). Mamman forklarar att 7/ har drémt
och sitter pa radion som avslojar att ovidret dr lika illa 1 Heatherfield, staden
de som nyinflyttade just anldnt till. I en ruta fir vi betrakta Heatherfield och
regnovidret fran ovan. Direfter ser vi pa avstand hur mamman och W7/ har
anldnt till sitt nya hem och trots ovidret borjar lasta ur bilen. W2/ ar klidd 1 en
sackig munkjacka och jeans. Hon har pa sig luvan som skydd mot regnet.
Mamman ricker henne en kartong, med bocker far vi veta, eftersom botten
lossnar och bockerna faller ned pa den regnvata marken. Mamman kramar
uppmuntrande om sin dotter. Om vi ldser textrutorna som foljer bildsekvensen
far vi veta att det finns nagon som betraktar [/'z/ och hennes mamma. I sista
bilden 1 denna scen visas tva vidlmaskerade figurer hos vilka man knappt kan
urskilja 6gonen. De dr klddda 1 flera lager bylsiga kldder och inlindade 1 halsdu-
kar. Den ena dr enormt stor. Den lite tunnare figuren sdger: “Det skall bli ett
ndje att forgora henne.”

Spegel |
Redan Wik forsta vecka pa den nya skolan dr det Halloween-fest (W.L.T.C.H

s. 31 f). Mycket av hennes oro kretsar kring vad hon skall ha pa sig pa denna
fest. Nir hon cyklar hem efter skolan funderar hon kring detta. I bildsekvensen
ar hon klidd 1 en uppknippt jacka med luva och ett par sportiga bld byxor
med vita revir. Pa fotterna har hon ett par kraftiga kingor. Hon cyklar pa en
r6d pojkeykel. Plotsligt far hon se sin egen spegelbild 1 ett skyltfonster. Till sin
torvaning ser hon sig sjalv kladd 1 en tight drikt med smd vingar pa ryggen.
Spegelbilden av W7/ sitter mnte pa cykeln, utan flyger ovanfor. W7/ stannar
cykeln och betraktar f6rundrad sin spegelbild. Hon fir en féraning om vakters-
kan/superhyilten W7/, som inte dr en tunn, liten, radd pojkflicka, som trivs bist
1 sportiga klader, utan en kvinna, som framhiver sina former och sin kropp.
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P Super-Will” bir en tight, lila halvpolo, som slutar nedanfor brosten och lam-
nar magen bar. Armarna ir elegant vida. Hon har en minikort gron kjol, med
en skurning kring midjan som framhiver naveln. Pa benen bér hon ett par
randiga tights. W2/ tinker: ”D-Det ér inte mojligt...” Man far ana att det dr
precis sa hir elegant, sjilvsidker och vuxen som W7/ 6nskar vara pa den kom-
mande festen.

Soegel 11

I ndsta valda bildsekvens star Wi/ framfor spegeln hemma och vandas fortfa-
rande for festen (W.IT.C.H s.37 f). Hon ér kladd 1 rosa underkldder, ett par
trosor och ett linne. Hon haller en r6d klinning framfor sig och skriker at sin
mamma att hon inte vill ga pa festen eftersom hon inte har nagot att ta pa sig
och ser ut som en planka. Plotsligt far hon se ”Swuper-Wi//” 1 sin reflexion igen.
Den lilla flickan star och betraktar den unga vuxna kvinna i spegeln som ir
betydligt lingre och har betydligt stérre brost. Linnet har ocksa krympt till en
BH. Mamman rusar in och Wi/haller forskrickt klanningen framfor sin kropp,
som 1 spegelbilden nu férvandlats till den vanliga W2/ Med tarar 1 6gonen
sager hon till sin mamma: ”’Jag ser ut som...nej, jag dr ett kvastskaftt”.

Metamorfos |

Nista bildsekvens visar tydligt W2/ som ledare f6r gruppen (W1 T.C.H s.62—
65). Elyon, som 1 borjan av serien dr den sjitte medlemmen 1 tjejginget, ber tre
av tjejerna, W7/, Hay Lin och Irma, att f6lja med henne till skolans gymnastik-
sal, dir hon har stimt triff med en dldre kille som hon tidigare triffat pa
Halloweenfesten. Hon kinner sig lite orolig och vill att de andra skall f6lja med
som stod. I forsta bilden ser vi W7/ med Hay Lin och Irma bakom sig gora
entré 1 den morka gymnastiksalen. Vi far se en nirbild pa W7k hand som
trevar 1 morkret efter en ljusknapp. Bredvid W7/ hand syns en klof6rsedd
kraftig bld tass. I nista bild har ett enormt monster tagit ett stadigt grepp om
Irma och Hay Lin. W7/ tar hjilp av Kandrakars hjirta for att plocka fram sina
superkrafter och en hel sida dgnas dérefter at att beskriva de tre tjejernas for-
vandling. Hay Lin och Irma dras med 1 en virvel av vatten och vind, medan
Wil star mitt 1 bilden och haller Kandrakars hjirta, som svivar ovanfér hennes
hégra hand. Vi ser hennes 6verkropp. Hon ser lycklig ut och hennes blick ar
nistintill extatisk. Hon skjuter stolt och sjilvsikert fram brostkorgen. Hon ar
utan klider, men ser inte heller nu riktigt naken ut. Aven Hay Lin och Irma blir
av med sina klider 1 virvelvinden. De klds 1 sina nya kroppar och sina nya
hjiltedrikter. Irma och Hay Lin skrattar medan de svivar omkring 1 sina nya
kroppar med vingar. De dr omgivna av krossat glas. Det finns en fullkomlig
lycka hos de tre huvudpersonerna 1+ W.L'T.C.H nir de vinner de “perfekta”
kropparna. Irma och Hay Lin har sina blickar riktade mot W7/, som ir place-
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rad 1 mitten. Hon har halvslutna 6gon och halvéppen mun. Hon dr mitt 1 en
rorelse. Haret och armarna slings framat och hon lutar huvudet bakat och
uppat. Alla tre flickorna ser ut att flyga. De har fatt sma, tunna vingar pa sina
skuldror. Vingarna ser ut som bladférsedda kvistar. Flickorna betraktar for-
undrat och glatt sina nya kroppar innan hindelserna fortsitter och monstren
gar till anfall. En kamp inleds. Det dr en kamp med naturens krafter som
vapen. Inga andra vapen anvinds och inget fysiskt vald. W7/ manar pa de
andra att gd till retritt ndr faran blir for stor och de limnar monstren och
stanger porten. Scenen slutar med att flickorna star utanfér och betraktar en
gymnastiksal 1 brand.

W — pojkflickan 11

I nidsta scen 4r Uriah, en av skolans “virstingar”, 1 fird med att misshandla ett
murmeldjur (W.1T.C.H 5.103-109). Han har dessutom tillsammans med sitt
ging tidigare 1 berittelsen forstort Wik cykel. Precis ndr Uriah skall sla till
murmeldjuret med en pinne ser man en pratbubbla 1 bildens hégra horn att
nagon med hog rOst sdger: “Forsok intel” I nista bild ser vi W2/ sta och blinga
pa Uriah och hans ging med ursinnig blick, bredbent och med knutna hinder.
Uriah gor sig lustig 6ver henne, men W2/ viker inte en tum 1 sin ilska. En av de
andra killarna lugnar ned Uriah och ginget ldimnar W7/ och murmeldjuret.
Will sitter sig ned pa huk for att hilsa pA murmeldjuret. Aven i denna scen Ar
Wil/kladd 1 en rymlig jacka med luva och ett par bla sportbyxor med utsvingda
ben och vita revir. Nir hon star b6jd 6ver murmeldjuret far man 1 foljande
bild se en fot 1 bildens vinstra horn. W7/ och dven betraktaren tror att det dr
Uriah som atervint. W2/ som fortfarande har sin ilska kvar 1 kroppen, knip-
per sina hinder och slar dem med full kraft pa kingan. I stillet star Matt
framfor henne, som hon tidigare sett pa Halloween-festen, dir han upptridde
som sangare 1 festbandet. W7/ dndrar helt uttryck och ursiktar sig med bade
ord och kropp. I de féljande bilderna utstralar hennes kroppssprak osikerhet,
1 stéllet for tidigare ilska. Hon star passiv bakom Matt och kikar fram nir han
visar hur man tar hand om murmeldjuret. Scenen resulterar 1 att W7/ far bade
murmeldjur och en lapp med Matts mobilnummer med sig hem.

Soegel 111
Will sover daligt sedan hon fatt sillskap av murmeldjuret (W.1.'T.C.H s.133 ff).

I inledningen av kapitel fem konfronteras W7/ aterigen med sin spegelbild.
Bildsekvensen borjar med att en vickarklocka ringer. Wi/ sitter fotterna 1 gol-
vet, kliver 1 sina tofflor, reser sig upp och gar direkt till spegeln. Forskrickt
takttar hon hur hennes ansikte 1 spegeln ér alldeles blankt. W7/ spegelbild sak-
nar 6gon, nisa och mun. Skrickslagen griper Wi/ tag 1 en svart tuschpenna och
borjar panikslaget f6rsoka teckna sitt ansikte. Vi far delvis se hennes spegelbild
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1 en avskuren bild och ser att spegeln dr sprucken och teckningen 1 ansiktet dr
just en teckning. I nista sekund skuttar murmeldjuret 6ver W7/s sing. Hon
vaknar, det var bara en drom.

Froken Rudolph — monster

Foljande scener tas hir med som en lite ndrmare studie av ett av seriens mons-
ter. WZ//har matematiklektion med ldrarinnan froken Rudolph (W.I.T.C.Hs.144
tf, 5.152-161 och 5.163-1060). I forsta bilden ser vi fréken Rudolph sitta vid
katedern med kndppta hinder framfér sig. Hennes blick ér riktad mot betrak-
taren och hon har en litt road min. Fréken Rudolph har en blond bakatkam-
mad pagefrisyr. Hon bir ett par stora, svagt tonade glasogon. Hon stiller en
fraga till W7/, som later huvudet vila pa sina armar som ligger korsade 6ver
matteboken. Hennes 6gon ir slutna. Froken Rudolph reser sig upp och skickar
fram W7/ till tavlan for att forklara ett matematiskt teorem. Vi ser froken
Rudolph bakifran och hégerhanden vilar nu pa den vinstra handen, pa hennes
svank. Nar W7/ kommit fram till tavlan sitter froken Rudolph dter pa sin plats
och later nu sitt huvud vila 1 vinsterhanden. Hon visar att hon kan vinta. Vi far
veta att det 4r en kvart kvar av lektionen. Froken Rudolph ser aterhallsamt
road ut. Hon har tid att vinta och se om den lilla flickan kommer att bryta
samman. Men W7/ blir riddad av en av sina magiska vakterskor, som anvin-
der sina krafter till att dndra tiden. Klockan ringer plétsligt till rast och alla
elever rusar ut. Froken Rudolph ger emellertid inte upp Wi/, utan stoppar
henne pa vig ut fran lektionssalen. Hon foljer med W2/ till skiapen och ut pa
skolgarden. Vi far veta att froken Rudolph bryr sig om hur hennes nya elev
trivs: “Du dr ofta sa tankspridd! Franvarande! Ja, langt bortal” Pa skoltrappan
sager froken Rudolph att hon har beslutat sig for att ge Wi/ extralektioner,
trots att hon inte brukar gora det. Att hon har beslutat att géra ett “undantag”
Wil blir glad och ger henne en lapp med sitt mobilnummer.

I nésta bildsekvens har tva av vakterskorna, Irma och Hay Lin, bestimt sig
tor att skolka for att smyga pa fréken Rudolph utanfor hennes hem. Irma ér
overtygad om att deras froken ér ett monster. Vi ser en bildsekvens dir froken
Rudolph dr pa vig att ldimna sitt hem. I en nirbild sitter hon nyckeln 1 sitt las
och tittar misstinksamt 6ver axeln. Hon gdmmer nyckeln under en blom-
kruka. Nir froken Rudolph stingt sin grind kikar Irma och Hay Lin fram
bakom husknuten. De tar sig in 1 frokens hus och lyckas bli inlasta. Flickorna
snokar runt och Irma hittar antika mébler som hon definitivt klassar som
skumma. Plotsligt kommer froken Rudolph hem igen och flickorna gdmmer
sig panikartat 1 ett stidskap. Froken Rudolph slipper pustande tva vilfyllda
kassar ifran sig pa golvet nir hon kommer in 1 huset. Hon kldimmer grimase-
rande pa sina Ommande leder. Flickorna har uppsikt 6ver sin froken fran ska-
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pet och Hay Lin gor narr av Irmas monsterteorier. Sedan far vi se froken
Rudolph sitta och ringa till W2/, som ir pa skolan. Tillsammans beslutar de att
Wil skall komma hem till fréken Rudolph efter skolan. Nir froken Rudolph
ligger pa luren ér vi som betraktare placerade 1 ett grodperspektiv. Detta per-
spektiv later oss ana att det kanske 4r nagot skumt med froken Rudolph 4nda.
I nasta uppslag ser vi fran Irmas perspektiv pa golvet 1 stidskapet ritt in 1
troken Rudolphs gap. Hon dr precis pa vig att sitta sina sylvassa tinder 1 en hel
oskalad ananas. P4 nista sida har hon satt sig bekvimt 1 en fatolj och lagt upp
sina tassar() pa en fotpall. Vi far en nirbild pa froken Rudolphs bara, monster-
lika tassar. I nista bild foljer en ndrbild pa Irmas skrickslagna 6ga som kikar ut
genom skapet. Irma svimmar och dunsen nir hon faller till golvet lockar fro-
ken Rudolph att undersoka vad som hinder 1 stidskapet. Vi far se froken
Rudolphs 6verkropp och ansikte aterigen ur ett grodperspekttv, frin flickor-
nas perspektiv pa golvet 1 stidskapet. Nu 4r det ingen tvekan om att hon ér ett
monster. Hon har r6da 6gon och hennes firg 1 6vrigt dr nylonstrumpebrun.
Hon dr mycket kraftig och har en vil tilltagen dubbelhaka utifrin vilken det
sticker ut tre roda piggar eller taggar. Oronen ir stora och djurlika. Haret, som
nu ir brunt, ligger slickat lings med huvudet. Ryggen idr kamouflagefirgad
och hon ser ut att bira en vadderad bh 1 samma bruna firg som framkroppen
1 Ovrigt. Avsnittet slutar just som man vintar sig att monstret Rudolph skall
anfalla Hay Lin och Irma, som kastar sig ned mot marken, vinda fran mon-
stret.

Nista bildsekvens bérjar med att vi ser W2/ utanfor froken Rudolphs hus.
Nir froken Rudolph 6ppnar dorren dr hon minniska igen. Hon kikar fram
bakom doérren, 1klddd sina tonade glaségon. W7/ ar kladd 1 en rosavit, langir-
mad tr6ja och ett par snickarbyxor. Det drdjer inte linge f6rrin vi far se Irma
sparka upp garderobsdorren. Vi forstar att froken Rudolph stingt inne Irma
och Hay Lin dir, eftersom deras ben och armar dr bundna. Fréken Rudolph
har dessutom satt munkavle pa flickorna, men Irma har lyckats fa loss sin och
ropar varnande pa W7//. Froken Rudolph stinger snabbt garderobsdérren och
lutar sin rygg mot den. Hon sdger forsiktigt: .. .jag kan forklara allt for dej,
Will”. Men W72/l tar huvudvirk och blir yr, som hon alltid blir 1 nirheten av en
varelse fran Metavirlden. Aterigen lyckas Irma 6ppna garderobsdérren och
ropar at Wi/ att froken Rudolph dr ett monster fran den vitlden. W2/ skyndar
sig att befria de andra flickorna. Fréken Rudolph stir 1 bakgrunden och siger:
”Men snilla flickor, var inte ridda f6r mej!” I bilden som féljer dr betraktaren
placerad 1 ett fagelperspektiv och vi far se monstret Rudolph 1 helfigur. Nu ser
vidven att hon har ett par dinosaurteliknande ben och en lang svans. Hon siger:
”Sa hir ser jag ut...men det ir inget att bli ridd 61! Jag skall inte gora er illal”
Sedan forsoker hon forklara for flickorna att de 4r vakterskor, vilka deras
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uppgifter dr och att W7/ ir ledaren och beskyddaren av Kandrakars hjirta.
Men flickorna kan inte tro henne och hon blir tvungen att fly ut genom en port
till Metavirlden, som flickorna efter en forvandling till vakterskor sedan tvingas
stinga.

Analysoch avslutandediskussion

Metavér|den — en queer zon?

Den amerikanska forfattarinnan Willa Cather (1873-1947) anvinde sig 1 bor-
jan av sitt forfattarskap av en maskulin form av sitt namn. Hon kallade sig for
Will. 1 Bodies that matter : on the discursive limits of “sex” diskuterar Judith Butler 1
kapitlet "Dangerous crossing” : Willa Cather’s masculine names, hur Willa Cather an-
viande sig av en icke konventionell namngivning av karaktirerna 1 sina berittel-
ser. Butler skriver att ett sdrdrag 1 Cathers texter dr att hon genom denna me-
tod skapar en 6ppenhet 1 tolkningen av sina texter bade vad det giller genus
och sexualitet (Butler1993,5.143).

The name thus functions as a kind of prohibition, but also as an enabling occasion.
Consider that the name is a token of a symbolic order, an order of social law, that
which legislates viable subjects through the institution of sexual difference and
compulsory heterosexuality. In what ways can these institutions be worked against
themselves to spawn posibilities that begin to question their hegemony? ’

I en tecknad serie dir berittelsen birs fram med en kombination av ord och
bild, kan man anta att namnet inte blir en lika stark kod, som 1 en berittelse
med endast text. I en tecknad serie dr det snarare troligt att betraktaren /lisaren
litar mer pa bilden 4n pa texten. I tolkningen av W2/ som pojktlicka och hen-
nes relation med monstret froken Rudolph vill jag belysa att namngivningen av
dessa figurer 4ndd har en betydelse som korrelerar med hur de framstalls 1
bilderna. Froken Rudolph lever utan man och barn. Hon ér lite smaelak och
egentligen ett monster, d.vss. ingen “riktig kvinna”. Eftersom hon ér ett mons-
ter 4r hon formodligen farlig t6r W2/ och hennes vinner. Irma och Hay Lin
ser froken Rudolph som ett hot och f6rsoker ”avsloja” henne genom att smyga
sig in 1 hennes hem nir hon 4r borta. W2/ diremot finner att froken Rudolph
ar sndll och vill hjdlpa henne. Froken Rudolphs motbjudande egenskaper for-
starks nér hon binder Irma och Hay-Lin och stinger in dem 1 stidskapet. Hon
forsoker direfter dnda fullfolja motet med W2/ Ar hon verkligen si angeligen
att ge Wil extralektioner 1 matematik att hon finner det nédvindigt att utsitta
Irma och Hay-Lin f6r vald? Vad har hon egentligen for avsikter med W7/P
Framstillningen av froken Rudolph skulle kunna tolkas som en schablonbild
av den lesbiska kvinnan, som ett motbjudande kirlekstorstande monster, redo
att ta till alla medel 61 sin ”f6rbjudna” kirlek. Namnet, froken Rudolph, 6pp-
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nar ocksa for en tolkning av henne som transsexuell. Monstren fran Meta-
virlden, som tringer sig pa genom de tolv portarna flickorna tvingas vakta, ir
kanske 1 sjdlva verket representanter for allt det skrimmande och okidnda med
vuxenvirlden, som de oundvikligen nirmar sig;

I flera av de bilder som studerats befinner sig W7/ framfor sin spegelbild.
Hon soker sig till sin spegelbild for att finna ett svar om sin identitet. Ofta
kinner hon inte 1gen sig sjilv. Hon ser in 1 spegeln och far en foraning om den
framtida virld hon ir 1 fird med att trida i 1. Hon soker svar pa vem hon dr
genom att fraga sig hur hon ser ut och hur hon blir betraktad. Kroppen for-
andras och hon tror inte att det 4r sant nir hon ser en bild av en flicka som
nistan ser vuxen ut. Spegeln fungerar som ett fonster till den okédnda virld hon
ar 1 fard med att trida in 1. Forvirringen det skapar att sta med en fot 1 tva
virldar, att befinna sig 1 ett gransland, kan vara en forklaring till att hon vid ett
tillfille ser ett blankt ansikte 1 sin spegelbild. En tolkning kan vara att det skild-
rar en oro att vaga ta steget in 1 den nya identiteten, mnan man definitivt har
tagit steget bort fran den gamla. Det dr knappast ett mojligt alternativ att stanna
kvar 1 den gamla. Det skulle mnebira en risk att bli limnad 1 en tillvaro utanfor
det namngivna, 1 ett tystnadens land utanfér hopp om gemenskap. Ingen ser
den som ir otydligt formulerad. Hon tappar ansiktet. Den som befinner sig 1
ett grinsland tvingas dirfor ofta forst kliva 1n 1 en redan formulerad bild av sig
sjalv, innan hon eller han kan hitta en plattform att skapa nya egna bilder. Anette
Gothlund studerar detta 1 sin avhandling Bilder av tondrsflickor: om estetie och
identitetsarbete. Ett av hennes resultat dr att tonarsflickor mot bakgrund av
modernitetens motstridiga budskap provar sig fram 1 mojliga vuxen- och
kvinnoroller med hjilp av olika offensiva och defensiva strategier for att 1
denna process inte riskera att hamna 1 ett utanférskap (Gothlund 1997). Det ir
framfor spegeln W7/ konstaterar att hon inte duger. Hennes identitet som en
pojkflicka skildras som ndgot negativt.

Passageriter

Innan foérvandlingen klir sig W2/ ofta 1 utsvingda vida jeans, ibland snickar-
byxor. I ¢vrigt dr hon fér det mesta klddd 1 en sportig topp och en rymlig
jacka med luva. Pa fotterna bir hon kraftiga kiingor. Hon har sillan kjol eller
klinning, Ett tillfille da hon bir klinning dr Halloweenfesten, som dr en mas-
kerad. Hon gillar sport, framfor allt att cykla och simma. Hon dr fundersam
och nlyssnande tillsammans med sina vinner, dven som ledare. Men hon ir
samtidigt utagerande och har inga problem med att visa kinslor och siga ifran.
Hon idr lugn men beslutsam. Nir nagra killar pd skolan har forstort hennes
cykel hugger hon genast tag 1 de trasiga delarna och fixar sedan cykeln sjalv.
(Inga tarar...) Hon dr lite vardslos och cyklar t.ex. vid ett tillfille, samtidigt som
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hon ldser av ett meddelande pa sin mobultelefon. Hennes cykel 4dr en pojkeykel.
Hon 16t sig 16st och ledigt, med fart och utan tvekan, utan sjalvmedvetenhet.
Enda gangen hennes rorelsesprak blir tveksamt och ursidktande dr nir hon
moter #VEMr#. Nir han dyker upp drar hon sig tillbaka, iakttar och foljer
honom med beundran och hon limnar identiteten som pojkflicka. Hon pro-
testerar utan kraft och utan respons och blir 4nda smickrad av hans uppmirk-
samhet.

I torsta beskrivningen av W7/s torvandling, som ocksa var den mest drama-
tiska dr hon ensam. Senare férvandlas hon tillsammans med de andra flick-
orna. Den gemensamma morfologin 1 de tva metamorfoser hos W72/ som
studerats nirmare dr en kraftig virvelvind, forsande vatten, krossat glas och
nakenhet. Det som ocksa utmirker W7/s torvandling, utan de andra flickorna,
ar att den forefaller mer plagsam. Forvandlingen borjar med att hon ir in-
stangd 1 sitt glassmycke, Kandrakars hjirta, som hon handgripligen maste krossa
tor att bryta sig ur. Direfter blir hon uppfangad 1 ett dramatiskt ovider med
storm och regn. Hindelsen slutar med att W7/ sitter ensam, naken och thop-
sjunken. Ovidret fortsitter och hon lyckas inte ta sig igenom metamorfosen.
Hon forvandlas mte. Nér W2/ gar igenom forvandlingen tillsammans med de
andra flickorna 4r hon placerad 1 centrum och haller leende Kandrakars hjirta
t handen. Det finns nu en glidje hos W7/ och hon lyckas tillsammans med sina
vinner genomga forvandlingen. Forvandling skildras som en befrielse, ett upp-
brott och en utbrytning fran vanligheten och vardagligheten. Hon far vingar,
blir mjuk, litt och flyger. Wi/ som Super-W i/l littar fran marken och blir pa sa
vis eterisk, samtidigt som det tydligt framhivs att hennes kropp har fatt okad
betydelse. Hon och de andra flickornas férindrade kroppar framstills 1 mjuka,
foljsamma, icke-vertikala rorelser. Lir, bak, brost, mage, fylliga lippar och en
ny kladstil som framhiver kroppen ir deras nya fysiska tecken. De fem ar
nistan uteslutande tecknade 1 nést mntill oméjliga poser och vinklar dir nimnda
kroppsdelar framhivs 1 mesta mojliga man. Kroppens forindring hos flick-
orna nnebir att ikladas en atravird kropp utifran ett heterosexuellt begir. I
berittelsen uttrycks emellertid inte att flickorna skulle 4ga ett eget begir. Det
som vicks efter metamorfosen ir snarare en svivande, vintande lingtan efter
att bli uppmirksammad. Det tidigare agerande subjektet forindras till en firg-
glad, lockande kropp som svivar. Det behévs nagon som kan fanga in denna
svavande gestalt. Sprallighet, busighet, trotsighet och humort, som vi sag hos
pojkflickan W7z/, byts ut mot allvar, osidkerhet, misstinksamhet och vintan.
Kroppsidealtet som presenteras 1 W.ILT.C.H ir en flickkropp, men med 1 syn-
nerhet vil framhidvda r&st, lar och bak. Innehallet 1 bilderna 1 W.I'T.C.H upp-
visar ett tydligt budskap till unga flickor att en stor del av deras identitet ligger
1 betraktandet av deras kroppars kvinnliga sirart.
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Yvonne Eriksson belyser 1 boken Fran modernism till samtidskonst hur skildringen
av kvinnlighet sag ut 1 1970-talets feministiska konst 1 Sverige. Eriksson konsta-
terar att flera av den tidens feministiska konstnirer strivade efter att skapa ett
nytt bildsprak, som idealiserade det genuint kvinnliga. Idealiseringen av
kvinnokroppens sdrart och myten om kvinnans starka band till naturen fram-
lyfts som exempel pa hur kvinnlighet visualiserades 1 denna kontext (Eriksson
2003, 5.48-76). Det ir intressant att dessa i1deal fran 70-talet pa sitt och vis ér
framtridande 1 bilden av vuxen kvinna som vi ser 1 W.I'T.C.H. Vi ser dven 1
W.IT.C.H ett idealiserande av det genuint kvinnliga och en framstillning kvin-
nans band till naturen. I motsats till denna bild kan vi dessutom se senare
decenniers kvinnoideal framtrida 1 flickornas kroppar, som vinder sig bort
fran den naturligt” kvinnliga kroppen. I boken Unbearable weight fran 1993 ger
Susan Bordo en konkret bild av hur man 1 den tidens kroppsideal kan avldsa
eller avkoda tecken som berittar om en flykt och ett osynliggérande av just
det genuint kvinnliga som 1970-talets feminister foresprakade. (Bordo 1993,
s.137-212) Bordo anvinder sig av exempel frin intervjuer med kvinnor som
lider av dtstorningar fOr att diskutera ett kroppsideal som innebir en strivan
efter en androgyn, hard kropp, utan kurvor och utbuktningar. Vi maste kon-
statera att det kroppsideal som visas 1 W.I'T.C.H ir fortfarande en tradsmal
kropp. Diremot dr det snarare en tunn kropp utan muskler som skildras, 1
kontrast mot det tidigare viltrinade, harda kroppsidealet. Det 4r som sagt nu
aterigen fokus pa den kvinnliga kroppen sdrart, men det 4r inte lingre naturligt.
Vi ser en flickkropp, men med vil framhivda brost, lar och bak. Om det
tidigare kroppsidealet krivde sjdlvsvilt och stenhard triningsdisciplin for att
existera, kriver denna nya bild av kvinnokroppen 1 stillet ingrepp med kniv
om den skall kunna existera.?

Metavarlden, en queer zon?

Wil som barn framstills med en kalejdoskopisk konsidentitet. Det
kalejdoskopiska konet uppvisas emellertid endast som en fas, ett tillstand av
flux, som hon far hjdlp utifran att 1 stillet sa smaningom lita sig formas till
bilden av en kvinna. Men om W2/ ir en flicka, varifran kommer det ”pojkiga”
t henne och vart tar det vigen? I metamorfosen fran barn till tonaring och ung
vuxen fasas hon in 1 en kénsidentitet dir den fysiska kroppens kvinnliga sirart
framhivs och overdrivs. I den bildvirld som presenteras 1 W.LT.C.H ir inne-
borden av att trida in 1 vuxenvarlden alltsa att 4/ sitt kon, d.vs. kvinna. Vi som
betraktare/lisare antas dessutom dga en inlird tolkningsférmaga, dir vi skall
ta for givet att alla flickor/kvinnor bir ett dolt heterosexuellt begir. Wi/ och
Froken Rudolph representerar var sin schablonbild av lesbisk identitet. Trots
en uttalad ovilja lir sig W7/ att bli intresserad av pojkar. I berittelsen presente-
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ras budskapet att lesbiska flickors attraktion till varandra och till andra kvinnor
ar en Overgaende fas 1 unga kvinnors liv; till slut dyker “den ritte” upp, for-
hoppningsvis en prins, och leder flickan pa ”ritt vig” in 1 den heterosexuella
vuxenvirlden. Om inte sa sker 4r hon for alltid forlorad 1 Metavirlden,
monstrens virld. Hir dr Froken Rudolph ett avskrickande exempel pa hur det
kan sluta om den lesbiska flickan inte genomgar den heterosexuella metamorfo-
sef.

Det ir intressant att reflektera over vad Metavirlden egentligen represente-
rar. Ar Metavirlden i sjilva verket en bekriftelse pa den lesbiska existensen? Ar
Metavirlden en queer zon som unga flickor méste skyddas fran? Ett “queert
lickage™ gar att finna 1 bildernas budskap. I bilderna berittas att flickor maste
uppfostras till heterosexualitet, som Adrienne Rich ocksa hivdar 1 sin klassiska
essd Obligatorisk heterosexualitet och lesbisk existens (Rich, 19806).

Budskapet som hir tolkats in 1 bilderna 4r f6rmodligen inget som skaparna
haft nagon medveten avsikt att formedla. Det intressanta ér att det Gvertydliga
blottar dven det som medvetet eller omedvetet inte synliggjorts pa ett lika
sjalvklart sitt. For trots att de flesta tecknade serier skapade for barn och ung-
domar skapas 1 ett kommersiellt klimat, som strivar efter uppritthallandet av
tydliga grinser nir det giller det normala och det onormala, kriver mediet
ofta en sorts spraklig hégljuddhet som 1 stillet luckrar upp grinser och inbju-
der till manga skilda tolkningar.

Noter

Tryckta killor
W.1.T.C.H-sagan. Bok 1. De tolv portarna., Stockholm, 2003

Anford litteratur

Bordo, Susan (1993), Unbearable weight : feminism, western culture, and the body, Berkeley, 1993
Butler, Judith (1993), Bodies that matters : on the discursive limuts of “sex”, New York, 1993

— (1990), Gender trouble : feminism and the subversion of identity, New York, 1990

Erikssson, Yvonne (2003), “Den visualiserade kvinnligheten ur ett feministiskt perspektiv : ett
1970-talsprojekt”. Frin modernism tll samtidskonst : svenska kvinnliga konstnérer, Red. Yvonne
Eriksson och Anette Gothlund, Lund, 2003, s. 48—76

— och Gothlund (2004) Anette, Miten med bilder : analys och tolkning av visuella uttryck, Lund, 2004
Gennep, Arnold van (1909), Les rites de passage : etudes systematiques des rites, Paris 1909

Gothlund, Anette (1997), Bilder av tondrsflickor : om estetik och identitetsarbete, Diss., Linkopings
universitet, 1997

Haraway, Donna (1991), “A cyborg manifesto : science , technology, and socialist-feminism in
the late twentieth century”. Simians, cyborgs and women : the reinvention of nature, New York,
1991, s. 149-181

— (2003), The Haraway reader, New York, 2003

Kinsella, Sharon (2000), Adult manga . culture and power in contemporary Japanese society, Honolulu,
2000

42



Kalejdoskopiskt kon

Rich, Adrienne (1986), Obligatorisk heterosexualitet och leshisk existens, sv. dvers. Pia Laskar,
Stockholm, 1986

Rosenberg, Tiina( 2002), Queerfeministisk agenda, Stockholm, 2002
Sandoval, Chela (2003), The methodology of the opressed, Minneapolis, 2003

—(1990), “New sciences : cyborg feminism and the methodology of the oppressed”. The cyborg
handbook, ed. by Chris Hables Gray, Hiedi Figueroa-Sarriera and Steven Mentor, New York,
1990

Schodt, Fredrik L. (1983)., Dreamland Japan : the writings on modern manga, Berkeley, 1996
Schodt, Fredrik L.(1983), Mangal Mangal : the world of Japanese comics, Tokyo, 1983

Elektroniska killor

Haraway, Donna, A cyborg manifesto : science , technology, and socialist-feminism in the late hwentieth
century, Online. Internet. Tillganglig url: http://www.standford.edu/dept/HPS/Haraway/
CyborgManifestohtml [2007-05-16]

W.I.T.CH, Online. Internet. Tillganglig url: http://www.egmont.com/Kids+Zone/

WITCH/ [2007-05-16]

Summary

The purpose of this study is to find pictures and visual signs that show the
possibility to tell alternative stories about sexual identity. Pictures are studied
where the target group 1s individuals that are in the age between children and
teenagers. Examples are described and analysed from the W.ILT.C.H comic
for girls produced by Disney. W.I.T.C.H tells the story about five young girls
who discover that they have extraordinary powers. The depiction of Will, the
leader of the group 1s studied closer from a queer and cyborg theoretical
perspective where a question 1s being asked if it 1s evident that teenagers want
to be/become heterosexual. A theory s being formulated where the
kaleidoscope is used as a metaphor for metamorphoses of the human body.
The result shows two possible depictions of lesbian stereotypes. The first one
1s the young protagonist Will who is being depicted as a tomboy and as an
example that lesbian attraction is 2 common state among young girls that they
have to be trained to leave. The second one 1s “Froken Rudolph” who 1s an
example of what can happen if a girl is “lost” in the lesbian identity and is not
raised to heterosexuality.

Ylva Sommerland ir doktorand 1 konst- och bildvetenskap vid Géteborgs
universitet. Den prelimindra rubrik pa hennes avhandling ar Manga och dess genus-
teoretiska premisser. Hon har magisterexamen 1 biblioteks- och informations-
vetenskap och arbetar som bibliotekarie pa Géteborgs stadsbibliotek.

(Endnotes)
! Se Rosenberg, 2002, kap. 3. ”’Queera lisningar”
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2 Artikeln ar en omarbetning av min D-uppsats i Konst- och Bildvetenskap, vid Géteborgs
Universitet, VI 2004, med titeln Kalejdoskopiskt kin : metamorfosens morfologi hos minskliga
hybrider i tecknade serier for barn och ungdomar. D-uppsatsen var en jamférande analys mellan
bildernai W.I.T.C.H och en av virldens genom tiderna populiraste manga, namligen Dragon
Ball av Akira Toriyama, Stockhom,2003

’ Tva oversiktsverk skrivna av Frederik L. Schodt i detta dmne dr Dreamland Japan : writings on
modern manga och MangalManga! : the world of Japanese comics. Shanon Kinsella har gjort en
kulturhistorisk studie av fenomenet manga i boken Adult manga: culture and power in contemporary
Japanese society.

* W.I.T.C.H utkommer som serietidning 12 nummer per ar, men ges 4ven ut som pocket under
namnet W.I.T.C.H-sagan, dir de tidigare utgivna numren samlas i en volym. Det ges 4ven ut
en tidning som heter W.I.T.C.H-Special, som utkommer med ett antal temanummer per ar.
Danska fantasyforfattarinnan Lene Kaaberbol, som har haft framgangar med sina fantasyro-
maner f6r barn och ungdomar, har anlitats av Disney for att skriva romaner om tjejerna i
WILTCH.

> Online. Internet. Tillginglig url: http:/ /www.egmont.com/Kids+Zone/WITCH/ [2007-05-
13]

°Artikeln finns aven publicerad som A manifesto for cyborgs : science, technology, and socialist feminism
in the 1980s i The Haraway reader, 2003, s. 7-45 Dessutom tillginglig pa Internet: Online.
Internet. Tillganglig www: http://www.standford.edu/dept/HPS/Haraway/
CyborgManifestohtml [2003-12-26 kI 21:45]

" Butler, 1993 s. 152

¢ Se aven Eriksson, Y och Géthlund, A, 2004, s. 73-74 dir de diskuterar den brittiska konstnia-
ren Jenny Savilles malning Plaz (1993), som en kommentar till en 6kade acceptans for
plastkirurgi.





