Solsangaren pa Rosendal eller
gossen fran Rhodos

Christian Laine

nell liga stulna svenska bronsskulpturer i sista stunds dtertagits strax innan

de skulle smugglas ut till Chile. Bland dem nimndes So/sdngaren fran Rosen-
dal. Fanns det ytterligare en version av detta vilkinda homoerotiska motiv
férutom Carl Milles pa Stromparterren? Notisen rullar upp en intressant histo-
ria kring en liten skulptur med manga namn och tolkningar.

Sommaren 1823 anlinde fyra bronsskulpturer med bt till Stockholm. De
kom frin Gérard- Jean Galle, firad bronsgjutare vid Rue Richelieu i Paris och
i Karl XTIV Johans tid #ven fransk agent for den kungliga exporten av ilvdals-
porfyr. Bestillaren var den svenske monarken, skulpturerna var kopior efter
antiken och, enligt skriftligr besked fran Galle, forestillde de Venus Medici,
Apollino, Apollo Sauroctone och Le Génie.!

Ingen vet dnnu vart de fyra tog vigen efter sin ankomst till Stockholm och
var de sedan héll hus under tretton &r. Men i maj minad 1836 rapporterar Karl
XIV Johans intendent p3 lustslottet Rosendal, I6jtnanten Georg Kraepelien,
om grundliggning for fyra skulpturer i parken och frin den tiden har de fyra
bronserna befunnit sig pd Rosendal.? Numera kan man betrakta de vilgjorda
kopiorna av Venus Medici och Apollino vid kanten av pélousen séder om
lustslottet och bakom ridén av trid och buskar framfér Drottningens pavil-
jong kan man dtminstone om vintern skymta édledédaren Apollo — Apollo
Sauroctonos.

Den fjirde av bronserna frén Paris, en gossc eller yngling med hojda armar
och uppitvint ansikte, stir intill lustslottets sydostra horn. Solsdngaren. Urspr.
konstniir okiind. Kopia lyder den moderna texten pa sockeln av kolmardsmar-
mor. Uppenbarligen 4r sdledes dagens Solsdngare identisk med den Le Génie
som anlinde till Stockholm sommaren 1823. Och Solsingaren alias Le Génie
dr i sin tur en kopia av en hellenistisk bronsskulptur som i dag stir i Altes
Museum i Berlin och i den tyska litteraturen allmint gir under namnet Der
betende Knabe. Kiirt barn har emellertid minga namn och Solsingaren alias Le
Génie, alias Der betende Knabe har utsatts for en mingd tolkningar,
omtolkningar och namnbyten efter sin dterupptickt for 500 ar sedan.

I bétjan av dr 1998 kunde man lisa i tidningarna att ndgra av en internatio-
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Corregio: Ganymedes och 6rnen

Beundrad, eftertraktad och berest

Solsangaren pi Rosendal 4r siledes en kopia av en antik bronsskulptur, som
dok upp i Venedig vid 1500-talets bdtjan och som genast vickte stor uppstin-
delse och beundran i den venctianska konstvirlden.? Den forsta skriftliga vittnes-
bérden om skulpturen ir ett brev till den konstilskande furstinnan Isabella
d’Este, daterat den 28 september 1503, frin en av hennes konstagenter, Lorenzo
di Pavia. Han berittar att han i Venedig fitt se un nudo di bronzo, en grekisk
skulptur av sillsynt skonhet som man funnit i staden Rhodos. (E per aviso ¢ st.a’
porta’da Rodi un nudo di bronzo che non vide maie pi bela cosa, cosa grecha) Agare till
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skulpturen var Johanniterriddaren Andrea di Martini, som under ldng tid tjinst-
gjort pd Rhodos. I slikten Martinis 4go stannade skulpturen till 4r1576, d4 den
koptes av den formégne konstsamlaren Mario Bevilacqua i Verona. I Palazzo
Bevilacqua och senare i Palazzo Canossa i Verona fanns den beundrade nudo di
bronzo fram till 1604. Det &ret pibdrjade gossen frin Rhodos ett kringflack-
ande liv mellan Europas antiksamlingar. Hans resor frén samling till samling 4r
utan motstycke i konsthistorien.

Firden frin Verona gick forst till den berémda konstsamlingen i Palazzo
Gonzaga i Mantua. Nir huset Gonzagas samlingar skingrades ett par decen-
nier senare kopte Katl I av England skulpturen och lit placera den i Whitehall.
Efter Cromwells avrittning av Karl I kom skulpturen &ter ut pd marknaden
och 1651 férvirvades den av Ludvig XIV:s finansminister Nicolas Fouquet,
som forde den till Frankrike och slottet Vaux-le-Vicomte. Ar 1717 silde Fouquets
son skulpturen till prins Eugen av Savoyen som tog den till Wien och sin antik-
samling i Belvedere. Efter Eugens d6d évertog prins Wentzel av Liechtenstein
skulpturen och lit flytta den till sitt palats i staden. Ar 1747 kopte Fredrik den
Store den beundrade bronsskulpturen, férde den till Preussen och gav den en
magnifik placering pd terrassen vid sitt lustslott Sanssouci i Potsdam. Efter
Fredriks d6d flyttades skulpturen in till det kungliga slottet i Berlin och nu var
skulpturens tid p& den europeiska konstmarknaden &ver.

Som krigsbyte kom den emellertid att ge sig ut pa ytterligare resor. Efter
Preussens fall it Napoleon Bonaparte fora bronsgossen frin Berlin till Louv-
ren i Paris tillsammans med hundratals andra konstverk ur de kungliga sam-
lingarna. Efter det franska kejsardémets fall kom den dock tillbaka frin Musée
Napoleon till slottet i Berlin och p& museum kom den pa nytt nir Schinkels
Altes Museum stod firdigt 4r1830. Krigsbyte blev skulpturen 3ter vid Réda
arméns erovring av Berlin och nu fick den sin hemvist i Leningrad dir den
stannade till 1958. Numera stdr skulpturen ter pi samma plats i Altes Mu-
seum dir Schinkel placerade den 1830. Vid entrén till den forsta salen innanfor
museets monumentala rotunda hilsar han med héjda armar besékaren vil-
kommen till konstens helgedom.

Tolkad och namngiven i renassansens ltalien
Forsta gangen skulpturen omnémns i Italien kallades den siledes enkelt och
sakligt f6r un nudo di bronzo. Den nakne gossen hade inga attribut som kunde
bidra till en nidrmare identifiering. Hans ursprungliga armar hade gitt forlo-
rade, men av axelpartiet och de korta stumpar som 4terstod av &verarmarna
framgick det tydligt act gossens bada armar varit uppétstrickta.

I januari minad 1549 skriver den intelligente och skabrése vivoren, konst-
kinnaren och forfattaren Pietro Aretino ett brev till Martini med en ohsljt

erotisk lovsing till den vackre bronsgossen, lz maraviglia dal Ganimede. Villustigt
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beskriver han hur “den férundran man liksom férstummas av vid dsynen av
kroppen stiger till skrin mot himlens hjd nidr man uppticker hans skinkor (/e
reni)”. Och med samma sensuella preferens for skulpturens parti dietro framfor
quelle dinanzi lovprisar han den misterliga skildringen av hullets underbara, stia-
rast kvinnliga mjukhet och fastslér att konstniren utan tvekan méste vara Fidias
sjilv.t

Med fingertoppskinsla fér den homoerotiska utstrilningen hos den vackre
gossen kallade Aretino honom siledes for Ganymedes, den skénastff av yng-
lingar pa jorden. Myten om hur Zeus forde bort den vackre ynghng.en all
Olympen och upphéjde honom till gudarnas munskiink betraktades vid den
hir tiden allmint som en allegorisk framstillning av den homosexuella kirle-
ken. Med Aretinos tolkning och namngivning fick den vackre gossen frin Rho-
dos sdledes en uttalat homoerotisk innebérd och en homosexuell ikon har
skulpturen f6rblivit sedan dess.

I de humanistkretsar dir Aretino rérde sig tolkades samtidigt myten om
Ganymedes som en allegorisk framstillning av ett centralt tema i renissansens
nyplatonism, den jordiska skénhetens och kirlekens uppstigande eller.upp}'u'j-
jelse till den gudomliga skénhetens och kirlekens sfir. Aven om ingenting vitt-
nar om sddana neoplatonska tankar i Aretinos januaribrev gav namnet
Ganymedes utrymme for en tolkning av skulpturens innebérd i en mera Gver-
sinnlig riktning, den jordiska och den himmelska kirleken i samma gestalt.’
Men det kom att drdja innan Aretinos namngivning helt slog igenom: i ett
inventarium 6ver Bevilacquas samling frén 1589 kallas skulpturen exempelvis
Apollo giovane senza le braccia, den unge Apollo utan armar.

Restaurerad som Antinous - eller Ganymedes

Férst ndgon ging under sin tid i Frankrike fick skulpturen de armar som den
sedan dess har behéllit. For rekonstruktionen av éverarmarna gav den beva-
rade skulpturen en ganska siker ledning medan diremot gestaltningen av under-
armar och hinder méste bli en nirmast fri tolkning. Den tolkningen firgades
rimligen av den franske barockskulptérens eller bestillarens uppfattning om
vad eller vem skulpturen skulle forestilla, samtidigt som tidens smak naturligt-
vis dven péverkade det efterstrivade uttrycket.

[ ett inventarium frin Vaux-le-Vicomte beskrivs skulpturen som en antik
bronsstaty av Antinous. Antinous, kejsar Hadrianus ilskling som gick i déden
for sin hirskare under en fird p& Nilen, i4r givetvis i forsta hand en homo-
erotisk synonym till Ganymedes, Zeus eller Jupiters ilskling,

Renate Kabus-Presshofen har i ett forsék till tolkning av den antika skulptu-
ren framhillit att de sekundira armarna har tillfort den en falsk och sentimental
klang.® Men samtidigt skulle man kunna hiivda att den franske skulptéren pa ett
utomordentlig sitt lyckats ge uttryck &t den patetik som hér naturligt samman
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med berittelserna om Antinous kirlek och offerdsd. Antinous- eller
Ganymedes-myterna handlar om en ynglings hingivna kirlek till sin kejsare
eller gud och tveklsst har 1600-talets restaurering framhiivt ett uttryck av hin-

ryckt undergivenhet hos den vackre gossen som paverkat alla tolkningar av
den fram till véra dagar.

Ganymedes i Sanssouci och Antinous i Berlin
I Fredrik den stores tid kallades den vackre gossen 6msom Ganymedes och
omsom Antinous. Skulpturen betraktades som den virdefullaste i kungens stora
samling av antiker och fick en sirskilt utvald placering i en paviljong p4 terras-
sen utanfor lustslottets bibliotek. Dir strickte Ganymedes sina armar mot
bibliotekets mittfénster och genom fonstret hade monarken fri sike frin sice
skrivbord mot den vackre gossen i paviljongen. Oavsett om placeringen i for-
sta hand var estetiskt eller erotiskt motiverad visar den, som Gerald Heres har
framhillit, hur stark kungens emotionella bindning var till just denna skulptur.’
Och visst kan man férestilla sig att Fredrik II, sjilv en andre Zeus med den
preussiska 6rnen som hirskarattribut, kan ha upplevt eggelsen av att i fantasin
spela rollen som den trinande guden i métet med den skénaste ynglingen pd
jorden, eller att som Hadrianus méta en ilskad yngling med griinslos offervilja.
Nir skulpturen efter Fredriks dod flyttades till slottet i Berlin tolkades den
entydigt som kejsar Hadrianus dlskling Antinous, beredd att offra sitt eget unga
liv for att skiinka fortsatt liv &t den 4ldrande kejsaren. Skulpturens homoerotiska
laddning hade gett den namnet Antinous redan under tiden i Vaux-le-Vicomte.
Men av Fredriks eftertridare Fredrik Vilhelm II fick Antinous ocks3 ett annat
budskap att formedla. Skulpturen placerades namligen i slottets si kallade
Parolesaal, det krigiskt dekorerade mottagningsrum dir kungen av Preussen
mdtte sina officerare. Och hir manade den vackre gossen frin Rhodos den
preussiska officerskdren att efter hans exempel ilska sin hirskare Sver allting
och vara beredd att g i déden for honom.?

Antikvariernas sanning

Nér den preussiske Antinous infotlivades med Napoleons antiksamling blev
det dags f6r en nytolkning av skulpturen frin de professionella antikvariernas
sida. Samtidens frimste kinnare, Ennio Querino Visconti, katalogiserade antiker-
na i Musée Napoleon och i det fjirde bandet av katalogen presenterade han
gossen frin Rhodos som en Giovinetto rengranziante gli dei, en yngling som fram-
bir sitt tack till gudarna. I sin tolkning av skulpturen tog Visconti sirskilt fasta
pé det sentiment religieus: de reconnaissance qui anime le personnage och framhéll hur
ynglingens blickar och anletsdrag praglades av Lexpression de Lattendyissement et

celle de la jose?

Enligt Viscontis mening kunde figurens nakenhet dven antyda att skulpturen
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forestillde en yngling som hemfort segern i ndgon av de tivlingar som anord-
nades i de grekiska gymnasierna och nu tackade gudarna for segern. Négot
tidigare hade dven antikkéinnaren Konrad Levezow publicerat en noggrann
studie av skulpturen med titeln De juvenis adorantis signo etc. Dir avvisade dven
han tanken att skulpturen skulle forestilla Antinous och kom istillet till slutsat-
sen att den framstillde en bedjande yngling, en antik adorant.'

Tolkningen av gossen frén Rhodos som en yngling i tacksigelse och bén
blev raskt allmint accepterad i samtidens sentimentala kulturklimat och med
tiden blev den religidsa anstrykningen allt starkare. Nir den vackre gossen frin
Rhodos i litt varierade former s sméningom 4ven framtriidde i gravkonsten
hade han férvandlats till en sinnebild for det kristna hoppet om uppstindelse.

Helt allenarddande blev dock inte tolkningen av den antika skulpturen som
adorant eller betende Knabe. Viscontis forsiktigt framférda gissning att skulptu-
ren kunde framstilla en framgéngsrik deltagare i antikens idrottstivlingar vann
av och till anklang under det sena 1800-talets vurm fér sporten och dess hellenska
kulturarv. Ar 1925 stilldes en kopia av gossen frin Rhodos upp i Tysklands
forsta idrottsmuseum som en sportens ikon med ett manande budskap frin
Hellas till Weimarrepublikens idrottsrorelse. I 1930-talets Tyskland med nazis-
mens dyrkan av styrkan, skénheten och segern fick den tolkningen ytterligare
en dimension. Som en symbol for idrotten och den segrande idrottsmannen i
antikens Grekland visades skulpturen i utstillningen Sport der Hellenen, som an-
ordnades vid Berlinolympiaden 1936."

S4 ldngt om originalskulpturens vixlande 6den och betydelser efter ater-
upptickten for nistan precis 500 ir sedan. Men vad kan syftet med skulpturen
ha varit och vilken inneb&rd kan den ha haft, nir den limnade bronsgjutarens
verkstad i det hellenistiska Rhodos pa 300-talet f. Kr.?

En tjanare eller solséngare frén Rhodos

Mycket talar for att den vackre gossen frin Rhodos inte alls skulle forestilla
en adorant nir han limnade bronsgjutarens verkstad. Kanske har han istillet
gestaltats som en assisterande figur i en rundplastisk skulpturgrupp av liknande
slag som Laokoongruppen eller den Farnesiska tjuren. Den tyske forskaren
Gerhard Zimmer har pekat pé en forkirlek for sidana gruppkompositioner
just pd Rhodos och argumenterat for att skulpturen ursprungligen kan ha in-
gitt i ett gravmonument och forestillt en tjinare som med héjda armar och
uppAatvint ansikte assisterar en hjdlte till hist.'?

A andra sidan framstir inte Renate Kabus-Preisshofens tolkning som ett
otinkbart alternativ. Hon utgir frin att fyndet av skulpturen uppenbarligen
gjordes inte langt frin platsen f6r templet till solguden Helios, staden Rhodos
skyddsgud. Heliostemplet vid hamnen var centrum f6r Halieia, den storsta

festen pa Rhodos under hellenistisk tid med processioner och idrottstivlingar
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ddr dven unga gossar deltog. Skulpturen skulle dirmed kunna forestilla en
gosse som infor tivlingen bonfaller Helios om segern och ursprungligen ha
statt i solgudens helgedom som en offergava till tack for den vunna segern.
Med Renate Kabus-Preisshofens tolkning skulle siledes den vackre gossen fran
Rhodos redan under antiken ha kunnat géra skil for namnet Solsingaren. '3

Urspr. skulptiir okiind str det pa textplatean till le Génie pi Rosendal. Och
okind kommer den grekiske konstniren nog att forbli. Men p4 stilhistoriska
grunder kan man dtminstone med sikerhet siga att han tillhért kretsen av lir-
jungar till den store hellenistiske skulptéren Lysippos. Kanske kom han frin
Sikyon och hette Teisikrates. Atminstone finns det inget som motsiger Ger-
hard Zimmers forsiktigt framforda forslag till en sidan attribuering, '

Rosendalskopian och andra kopior
Le Génie pa Rosendal ir utférd i samma skala som det antika originalet och
utgdr frin en gipsavgjutning som senast kan ha gjorts vid 1820-talets bérjan. 1
handlingarna frin 1823 framhalls att kopian ir forse rare och man kan frestas att
soka dess ursprung bland de forsta avgjutningar av originalskulpturen som
gjordes efter Fredrik den stores tid. $4 linge skulpturen stod i Sanssouci gjor-
des inga avgjutningar men med det stigande antikintresset mot slutet av 1700-
talet steg ocksd efterfrigan pa kopior och 1794 gjordes den forsta avgjutningen
av Ganymedes/Antinous i Leipzig. Kanske kan Rosendalsversionen hirstamma
just frin Leipzig eller méjligen till och med ha gjorts nigon ging under den
korta tid d4 det antika originalet befann sig i Musée Napoleon.'s

Under 1820-talet géts nya kopior i originalstorlek och nu fann gossen frin
Rhodos vigen till vilkinda tyska parker som Glienecke, Neustrelitz och Char-
lottenhof. Samtidigt inleddes en tysk masstillverkning av den bedjande gossen
i mindre storlekar. Avsittning fann man inte minst i privatsamlingar dir bide
antiksvirmeri och homoerotiska passioner kunde ta sig uttryck i ansenliga for-
virv av vackra ynglingar som Ganymedes alias Antinous, Idelfonsogruppens
Castor och Pollux, Apollino, Narcissus, Torneutdragaren och manga andra.'

Milles, Tegnér och Solséngaren p& Rosendal.
Geérard-Jean Galle kallade siledes den bedjande gossen for Génie, antikens ge-
nius eller skyddsande. Det ir visserligen en betydelseforskjutning frin Viscontis
och Levezows tolkningar, men sett i ljuset av datidens antikuppfattning ir skill-
naden inte si stor. Den tyske skulptéren Christian Daniel Rauch kallade exem-
pelvis den kopia som han 1826 gjorde till slottsparken Glienecke for Adorant
eller bedjande Genius (bittende Genius).

Men hur och nir kom le Génie p4 Rosendal att byta namn till Solsingaren?
Ar 1926 avticktes Carl Milles Tegnérmonument pa Strémparterren i Stock-
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Carl Milles: Solsdngaren

holm. Det forestiller en naken yngling som med héjda armar sjungande hilsar
solen. Den monumentalt gestaltade solsingaren symboliserar diktarens po-
etiska genius, medan bilden av diktaren sjilv dterfinns i form av ett stiliserat
profilportritt pd monumentets sockel. Monumentet var en bestillning frén
Svenska Akademien och enligt Milles var det Verner von Heidenstam som
ursprungligen foreslog dess tema.

En féregéngare till Milles komposition invigdes redan 1905 i Darmstadt,
skulptoren Ludwig Habichs monument dver diktaren Ludwig Schwab. Ocks
hir domineras monumentet av diktarens genius i gestalt av en yngling med
uppatvint ansikte och armarna hojda mot himlen medan diktarens portriitt
dterges i relief pd sockeln. Hos Habich kan arvet frin den vackre bronsgossen
dnnu tydligt anas, men samtidigt stricker hans genius sina armar hogre och
kraftfullare mot himlen. Det hellenistiska arvet i fransk omskrivning frin barock-
tiden har bérjat anrikas med den arisk-nordisk-germanska ljus-, luft- och sol-
dyrkan som priglade den tyska livsreformrérelsen. Den rorelsens frimsta ikon
var Hugo Hoppeners (Fidus) Bin till [juset, en naken blond yngling hilsande
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solen stiende pé en norsk klippa, vars forsta version tillkom redan 1894. Och
snart blev livsreformrorelsens soldyrkare ocksi en ikon for de homosexuella i
Tyskland (jfr lambda nordica 4:2001).

Johan Flemberg har i en artikel i Konsthistorisk tidskrift pi ett 6vertygande sitt
visat pa de starka sambanden mellan denna vitalistiska bild- och forestillnings-
virld och Carl Milles Solséngare.”” Om det dessutom foreldg en direke paver-
kan frin den hellenistiska bronsgossen frin Rhodos kan dock fortfarande dis-
kuteras. Men oavsett om Milles direkt eller indirekt himtat inspiration frin
gestaltningen av Ganymedes, alias Antinous, alias Den bedjande gossen, alias
en tjinare frin ett forsvunnet hellenistiskt gravmonument pa Rhodos ér det
uppenbart att det var hans Tegnérmonument som fick ge nytt namn 4t le Génie
pa Rosendal.

Vid invigningen av monumentet p3 Strémparterren reciterades Tegnérs Sdng
till solen men i pressen fanns det ocks skribenter som paminde sig Skaldens
Morgonpsalm, med dess innerliga ikallan av Apollon, singens och ljusets fa-
der. T den andra strofens ban till solguden kan en 4terklang anas av en nypla-
tonsk forestillningsvirld:

Tag mig med i skyn

P3 din himmelsfird!

Oppna for min syn

Diktens skéna virld!

Lt dess gudabilder i det hga
Sviva klara for ett dodligr 6ga!

Av en humanist och neoplatoniker av Pietro Aretinos generation skulle den
bonen ocksi ha kunnat liisas som en bén av Ganymedes till den annalkande
Zeus. Och vid ett besok pa Rosendal kan man drabbas av den plotsliga insik-
ten att Skaldens Morgonpsalm ger ytterligare en dimension 4t upplevelsen av
den vackre och méngtydige gossen frin Rhodos.
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Noter

! Fakeura frén Galle och foljebrev frin Gustaf Léwenhielm till Magnus Brahe i
Bernadotteska familjearkivet, Karl XIV Johans Enskilda byrd, vol. 97 a.
Intressant 4r att Lowenhielm framhéller kungens personliga engagemang i
bestillningen av de fyra bronserna: au sujet des quelles jai vecu du Roi des ordres
particuliers. ..

2 Slottsarkivet, Rosendal, vol. G1:4

% Kring den antika bronsskulpturen och dess tolkningar finns det en rik litteratur.
Ett stort méngvetenskapligt forskningsprojekt genomférdes i samband med
skulpturens restaurering och nyuppstillning pd 1990-talet och publicerades
1997 under titeln Der betende Knabe. Original und Experiment, utg. av Gerhard
Zimmer och Nele Hacklidnder. For denna studie har sirskilt fljande artiklar i
publikationen varit betydelsefulla: Gerhard Zimmer, Wiedergeburt eines
[friihhellenistischen Originals, Nele Hacklinder, Der betende Knabe — Eine Antike
auf Wanderschaft samt J6rg Kuhn, Der "Betende Knabe von Sanssouci”. Die
Rezeptionsgeschichte des Knaben vom 18. Jabrhundert bis heute. Avsnittet baseras
frimst pi Hacklinder, a.a, s. 25-34.

% Pietro Aretino, Lestere sull arte, utg. Ettore Camesasca, bd. 2, 1957, s. 274-275.

> Om Ganymedes som homoerotisk ikon se James M. Saslow, Ganymed in the
Renaissance. Homosexuality in Art and Society, New Haven & London 1986.0m
Ganymedes i neoplatonsk tolkning se Saslow A.a., s. 67 ff., Leonard Barkan,
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Transuming Passion. Ganymed and the Erotics of Humanism, Milano 1991, samt dven
Erwin Panofsky, "The neoplatonic movement and Michelangelo”, i Studies in
iconology, New York 1939.

6 Renate Kabus-Preisshofen, ”Der *betende Knabe” in Berlin. Schicksal einer antiken
Grossbronze und das Problem ihrer Deutung.” Archiologischer Anzeiger 1988, s.
689.

7. Gerald Heres, Friedrich IT als Antikensammler Friedrich IT und die Kunst, Aussvellung zum
200. Geburtstag. Del 1, 5. 65. Potsdam 1986.

8 Hacklinder, A.a.,s. 29 f.

9 Ennio Querino Visconti, Musée Francais, bd 4, utg.1809, 5. 159-162.

19- Konrad Levezow, De juvenis adorantis signo ex aere antiguo. .. 1808

1 Hacklinder, A.a., s. 31.

12 Zimmer, A.a., s. 20 f.

13 Kabus-Preisshofen, A.a., s. 690 ff.

4 7Zimmer, A.a., s. 19.

15- Om kopieringen av "Der betende Knabe” se Kuhn, A. a., 5.36 ff.

16. Om ”Der betende Knabe” och andra antiker i homoerotiska konstsamlingar, se
Géran Soderstrom, "Homoerotiken i konsten. Konst och konstnirer” i Sympatiens
hemlighetsfulla makt. Red. Goran Séderstrom. Stockholm 1999, s. 268-308.

17Johan Flemberg, *Carl Milles’ Solsingaren ”i Konsthistorisk Tidskriftvol. 71
Stockholm 2002.

Christian Laine, f. 1939, ir konsthistoriker, arkitekt SAR och yrkesverksam
inom kulturmiljévarden. Han har som forskare frimst sysslat med nyklassicism-
ens arkitektur, har under senare tid varit huvudredaktor for bandet Rosendals
slott i bokverket De kungliga slotten och arbetar fér nirvarande pa en bok om

Karl XIV Johan och de fria konsterna.

SUMMARY

At Rosendal, the Royal Pavilion which was built by Karl XIV Johan at Djur-
garden in Stocholm, stays a copy of a much admired Greek antique bronze,
usually known as Der betende Knabe — The Praying Boy. The copy came from
Paris to Stockholm in 1823 and was then called Le Génie. Nowadays it is however
called Solsingaren—The Sun Singer. A pet-child has many names and this belo-
ved bronze has been named and renamed more than any other antique sculpture.
But the name Solsdngaren at Rosendal seems to be absolutely unique.

The many interpretations and namings of this sculpture is the subject of this
paper.

The Greek antique bronze was discovered in Rhodes, arrived in Venice in
1503 and was then simply described as un nudo di bronzo. In 1549 Pietro Aretino
wrote a voluptous homage to the sculpture and interpreted the young nude as
Ganymed, the beautiful shepherd boy, whom Jupiter in the shape of an eagle

took up to Olympus and immortalised as the cupbearer of the gods. During
AN
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the Renaissance the myth of Jupiter and Ganymed was universally regarded as
an allegory of homosexual love and thus named the young boy from Rhodes
was explicit confirmed as an homoerotic icon.

Interpreted as Ganymed or alternatively Antinous, the favourite of the Ro-
man emperor Hadrianus, the antique bronze made an unparalleled Odyssey
from collection to collection in Europe during the following centuries. The
sculpture was regarded as a masterpiece of Greek art and owners like Prince
Eugen of Savoyen and Fredric the Great of Prussia might in addition have
shared Aretino’s particular sense of the homoerotic radiation.

When the young boy came from Rhodes to Venice he had no arms. They
were obviously reconstructed when the sculpture was in France in the middle
of the 16™ century. At that time it was called Antinous and the pathetic gesture
can be seen as an interpretation of the account of Antinous sacrificing his life
for his beloved emperor.

After his conquest of Prussia Napoleon Bonaparte brought the antique bronze
from Berlin to Musée Napoleon in Paris. And soon afterwards a reinterpretation
was presented by the antiquarians Visconti and Levezow. Visconti called the
bronze Giovinetto rengranziante gli dei, a youth who proffers his thanks to the
gods.

The interpretation of the beautiful boy from Rhodes as a youth in gratitude
and prayer was soon accepted in the sentimental cultural climate of the 19®
century. His popularity grew as a representative for both Grecian art and Grecian
love and series of copies in different sizes were made for gardens, parlours
and smokingrooms during the century. Sometimes they were called Adorant,
Genius etc, but most frequently Der betende Knabe.

But how can it be that the copy of the Greek bronze antique at Rosendal
has become Solsingaren? Obviously Le Génie which Carl XIV Johan received in
1823 has been renamed after the genius of Esaias Tegnér.

In 1926 the monument of the great Swedish poet Esaias Tegnér was
inaugurated in Stockholm. The monument by Carl Milles is dominated by a
nude youth, symbolising the poet’s genius, who raises his arms and worships
the sun with his song. The monument was called Solsdngaren.

The origins of this genius can be traced back to i/ nudo di bronzo alias Gany-
med, alias Le Génie. But Milles” version of the genius has also its roots the
worship of sun and light in the early 19* century and especially the main icon

of the German movement of vitalismus: Das Lichtgeber by Hugo Héppener
(Fidus).
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