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Text och f(")rkléi;in;(i

En lasning av Selma Lagerlofs novell

“En fallen kung”
Lisbeth Stenberg

9% ag har grubblat sd ofver mig sjilf att det ej finns en hel bit i mig™ ,
skriver Selma Lagerlof till Sophie Elkan i februari 1894. I de tidiga
breven till Elkan gdr det tydligt att se hur Lagerlof prévar olika sjdlv-

bilder. Hon framstiller sig sjilv som “formanligad” och aktiv och ger Sophie

Elkan en roll som traditionellt kvinnlig och mer passiv. Senare tonas dessa

positioner ned och ersitts av funderingar éver den egna identiteten.

Men jag undrar om det dr for stor egenkérlek att sédga att man bland diktande
personligheter ej 4n rakat nagon lik min hvardagsminniska och att det for
en recensent dr totalt omdjligt art af mina bocker sluta sig till hvad jag
verkligen dr for figur. Jag hinger inte ihop och dnda gor jag det. *

I grunden kan vi ana en ambivalens och ett sékande som vi hittar mycket lite
av i den senare brevvixlingen med Valborg Olander som inleddes 1902. I
breven till Valborg Olander uttrycks en émhet och kirlek som mer har sin
plats i den yttre verkligheten idn i Lagerlofs inre iscensittningar.

Jag arbetar f6r nidrvarande med en avhandling om Lagerlofs tidiga forfattar-
skap. Dir kan man, liksom i breven frin samma tid, folja hur Lagerlof “for-
handlar® sin identitet i férhallande till tidens kénsnormer och hur hon starkt
begrinsas av det som foreskrevs som “kvinnligt”.

I varje historiskt specifik situation blir fraigor om hur man ska forhalla sig
till etablerade kénsnormer centrala existensiella fragor for individer. Aut folja
hur en individ i en annan tid, i olika typer av texter, behandlar sin konsid-
entitet kan ge oss perspektiv som gor att vi dven littare kan se konstruktio-
nen av och férhandlingarna kring kénsnormer i vir egen tid. Genom att
belysa fragor om koénsidentiet och skapande i Lagerlofs texter kontextuellt
vill jag fokusera det politiska i det som ofta, i t.ex. litteraturhistoriska fram-
stiallningar, setts som individuella problem och avvikelser.

I den hir artikeln vill jag férséka visa hur man i Lagerlofs fiktionstexter kan
gora konsoverskridande lisningar och pa sa sitt 6ppna for nya tolknings-
mojligheter. Jag tar upp ndgra teoretiska fragestillningar kring hur skapandet
av en litterir fiktion ger mojlighet att leva sig in i och “leva sig ut ur® vad som
tillskrivits ett koén vid en viss tid. Jag exemplifierar resonemangen med en
lasning av Lagerlofs novell “En fallen kung” i Osynliga ldnkar.
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Sophie Elkan och Selma Lagerléf.

Fiktion - en méjlighet till “mental cross-dressing*

Om kénsidentiteten, som Judith Butler menar, ir en effekt av en repeterad
praktik, sd foljer av det, menar jag, att man i forskning som Pa ndgot vis kan
relateras till kon, alltid méaste beakta ett historiskt perspektiv. Judith Butler
ifragasitter grundbegreppen “man“ och “kvinna“ som hon ser som bestimda
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av den obligatoriska heterosexualitetens rollférdelning i var kultur. Hon fra-
gar vilka kulturella praktiker som kan skapa “subversiv diskontinuitet och
dissonans” mellan “kén® - “gender* och “begir* och ifrigasitta de relationer
som sammanbinder dem. Hon menar att en statisk uppfattning av konsid-
entitet undergrivs t ex genom den pastischeffekt som ir en del av de
iscensittningar av kén som sker inom olika homosexuella subkulturer.’

Om“drag” och “cross-dressing” kan ses som en subversiv pratik menar jag
att ocksa romanen som genre kan ses som subversiv. Den rymmer stora
mojligheter till “mental cross-dressing” bade for forfattare och ldsare, Aven i
brev till skilda adressater gar det att présva olika sitt att presentera bilder av
jaget. Idag har ett nytt fenomen, som rymmer liknande mojligheter, skapats i
de samtal som kan foras mellan anonyma personer éver Internet. Den dis-
kussion som pagir om det 4r “ritt* att framtrida med en “falsk” identitet pa
nétet har beroringspunkter med fragor kring det jag viljer att kalla “mental
cross-dressing” i litteraturen.

Man kan sdga att i litterdra verk klis de diktade gestalterna pa genom
beskrivning av deras yttre och genom framstillning av deras tankar, Om vi
tinker oss att denna process bérjar med en figur som liknar en skyltdocka -
plattbréstad och utan genitalier, och sedan iakttar hur olika attribut, yttre
som inre, bygger upp gestalten, kan vi folja konstruktionen av karaktiren i
texten, For att kunna analysera eventuella forklidnader i Lagerlofs texter
provar jag nu en tankemodell dir jag forsoker “kld av* karaktirerna och gora
dem “tomma“. De si losgjorda “karaktirsdragen® relaterar jag till tidens dis-
kurs kring kén. Det blir d4 mojligt att ana alternativa kdnspositioner. Lagerlofs
gestalter 4r ibland klddda i drikter som “sitter illa“ i férhallande till det fére-
skrivna for respektive kén. Pa samma sitt kan intrigen relateras till den sam-
tida diskursen kring kén. En analys av denna typ kan friligga spdnningar
och paradoxer, Luckor och tydliga kontradiktioner kan fyllas och fia nytt
innehall genom en medvetet kdnsoverskridande lisning,

Hemligheter

Novellsamlingen Osynliga ldnkar utgavs 1894, tre ar efter Lagerlofs debut
med Gdsta Berlings saga. Nir jag liser novellerna i samlingen tycker jag att
ett tema, en osynlig link mellan berittelserna, dr “hemligheter. Det 4r knap-
past ett unikt tema | tiden utan det dr snarare sa att ett oupphorlige kretsande
kring hemligheter ir ett drag i minga 1800-talsromaner.*

Selma Lagerlsf avslutar Osynliga ldnkar med en sjilvbiografiskt priglad
berittelse. Hon ser tillbaka pa en sommar da hon arbetat med sitt skrivande.
Bland klingrosornas éverdadiga rikedom pa blommor beskriver hon hur
hon, dag efter dag, iakttagit ett tapetserarbi som ihirdigt arbetat med att féra
rikedomar till sitt bo i en tristubbe “med mérka giangar och hemlighetsfulla

36

lambda nordica

gallerier”. Biet hamnar om och om igen i en spindels nit. Men spindeln
hjilper varje gang biet loss. Nir forfattarinnan, efter att biet fastnat sirskilt
hart i spindelns garn, tittar pa nétet ser hon en gul larv - “ett litet tradsmalt
odjur, som bara bestod av kidkar och klor” - det var en av majbaggens larver,
En farlig parasit som lurar under kronbladen, sitter sig i biets piils och nir
biet fyllt sin cell med honung och lagt sitt Zigg, forflyttar sig fran biet till Zgget
i bicellen, fértir det och honungen “och i tidens fullbordan kommer en fet,
svart skalbagge ut ur bicellen”. Men biets idoga arbete riddades denna gang
fran forstorelse och Lagerlof avslutar berittelsen:

Och da det lilla biet kom tillbaka, var dess surrande som en hymnsang till
livet.

— A, du vackra liv!” sade det. Jag tackar dig, att jag har fatt pa min lott det
lustiga arbetet bland rosor och solsken. Jag tackar dig, att jag kan njuta dig
utan dngslan och fruktan. Vil vet jag, aut spindlar lura och skalbaggar
stjila, men mitt 4r det lustiga arbetet och den modiga sorglésheten. A, du
vackra liv, du hérliga tillvaro! 5

Lagerlof ger hir en symbolisk ram for ett sit att se pa skapandet. Inte allt i en
vacker natur avslgjas med en blick, inte allt i en vacker text avsljas med en
ytlig ldsning. En mork hemlighet fanns dold i biets pils som en farlig parasit.
Vad doljs i Lagerlofs egna texter?

“En fallen kung”
Novellen berittar om en gammal skomakare, Matts Wik, som offrar sin lycka
och lamnar sitt hem, sitt barn och sin unga hustru da han tror att hustrun
dlskar, och dmnar rymma med, den unge gesiillen. Genom att “rymma* och
avstd skriver Matts Wik sjilv, i ett brev han limnar efter sig, att han vill
skydda sin hustrus heder. Om hon hade rymt skulle hon ha blivit hart démd
av omvirlden. Den enda orsak som ges till att han limnar hemmet #r att han
dr gammal, men detta betonas 4 andra sidan flera ginger. Hans 4lder och
dess starka koppling till hans “offer kan ses som ett villkor fér handlingens
trovirdighet — eller peka pa en ihalighet i bade intrig och karaktir.

Vi far veta att hustrun har kiint dragning till gesillen men att hon inte har
tinkt folja sitt begiir.

Hon hade inte dmnat bedraga honom. Om hon in girna sprakade med
den unge gesillen, vad kom det mannen vid? Kirleken ir en sjukdom,
men den dr inte till déds. Hon hade dmnat bira det livet igenom med
tadlamod. Hur hade mannen fitt reda pa hennes hemligaste tankar? (S. 142)

Nir mannen varit borta i fyra ar gifter hans fore detta hustru, efter tvekan, om
sig med den yngre mannen. Matts Wik kommer senare tillbaka till staden
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men moter férakt for att han rymt vilket leder till att han borjar dricka. Vid ett
moéte hos Frilsningsarmén ser han plotsligt sitt tillfille och borjar tala om sitt
alltfor stora offer.

Orden berusade honom. Han sade till sig sjilv:

—Jag talar, jag talar, dntligen talar jag! Jag siiger dem min hemlighet, och
jag siger den #dnda inte, Fér forsta gangen, sedan han hade gjort det stora
offret, var han fri fran sorg”. (S, 151)

Upptakten till “det underbaraste tillfillet‘, d4 han borjar tala, dr utforligt be-
skriven i novellen. Kraften att omvinda den rabarkade folkmassan kommer
frin tre unga kvinnor. Med tal och sang &vervinner de den hanande hopen.
“All ldngtan kunde sjunga sig fri i dessa toner.” (S. 150) Matts Wik tycker sig
héra en rost siga:"Detta ir den sidv du fir viska till, de vagor, som ska bira
din roést”. (S. 150) Hos Matts Wik férldses talet av dessa “musor®. Han finner
ord fér sin kidnsla och blir “en diktare.“ Han rdddas frin sin degraderade
position och blir nagot av professionell talare hos Frilsningsarmén. Med sin
vildiga rést har han makt att betvinga sina dhorare. Han talar om sig sjilv
men han gor det alltid i forklddnad.

Nzr hans fore detta hustru hér honom tala forstar hon att han genom alla
sina diktade gestalter uttrycker sin egen smirta.

Denna smiirta syntes henne bottenlds. Denna sorg syntes henne lana alla
roster, gbra sig masker av allt den métte. Hon forstod inte, att mannen
talade sig sund, att det lekte och log inom honom av glidje &ver
diktarmakten. (S.156)

Hustrun avsldjar hans motiv for att limna hemmet och han aterfir sitt anse-
ende — men da férlorar han ocksd sin diktarférmaga. Han har inte lingre
ndgot att dolja, han har forlorat sin hemlighet.

Gavan var tagen ifrin honom. Han férsokte tala, forsokte tyst for sig sjlv.
Vad skulle han tala om? Hans sorg var tagen ifrin honom. Han hade ingenting
att siga minniskorna, som han inte fick siga dem. Han hade ingen hemlighet
att forklida. Han behdvde inte dikten. Dikten vek ifrin honom. (8. 159)

Han bad.

— O Gud, di hedern #r stum, men misskinnelsen talar, giv mig iter
misskdnnelsen! D4 lyckan é4r stum, men sorgen talar, giv mig dter sorgen!
(S. 160)

Skapande och forklidnad
Som jag tolkar novellen binds den centrala energin i Matts Wiks tal till det
“offer" han gor. Det dr kraften i den sorg, som uppstar di han avstar fran
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objektet for sitt begir som bar texten framat. Den enda orsak som ges till att
han limnar hemmet ir att han 4r gammal. Ar det rimligt att se ilder som
nagot vid denna tid sd erotiskt avgérande att en man skulle fly filtet och inte
ta upp kampen fér att behalla sin hustru om han fortfarande dlskade henne?
Ar denna erotiska sjilvunderskattning, denna mannnens nedskrivning av det
egna begiret, dvertygande?

Mannen i novellen 4r, bade i gestaltningen av hans yttre och i beskriv-
ningen av hans tankar, en karaktir som innehaller fi specifika drag. 1 cen-
trum stdr hans handling som tycks sakna djupare motivering. Det gor att
hans position blir litt att frikoppla frin en specifikt manlig kénsmask. Ser
man gestalten i en dubbelprojektion, bide som en man och som en till man
forkladd kvinna, menar jag, att hans konflikter, bide erotiskt och med avse-
ende pa skapandet, blir mer 6vertygande.

En av orsakerna till att jag foreslar en kénséverskridande lisning 4r att vi i
Matts Wik och hans dilemma aterfinner den borgerliga 1800-talskvinnans
problematiska dubbelroll av 4ngel och av offer gestaltad. Den rena, dygdiga
kvinnan dyrkades och sattes pd piedestal, hon var en bild for att en min-
niska kunde foridlas och visade pd efterstrivansvirda moraliska kvalitéer.
Men den andra sidan av rollen innebar stidndiga offer och ett avstdende fran
egna krav och begir. Det offer Matts Wik gor bryter mot det tidstypiska
manliga kénsmonstret, och stimmer snarare in pa bilden av en ideal kvinn-
lighet.

Hemligheten med ett kvinnligt begiir visas i novellen i dubbla positioner
bade i mannens och kvinnans gestalter. Textens centrala frigor reflekteras
ddrmed frin tvd hall. Det bada déljer ir det kvinnliga begiret. Han flyr d4 det
inte kan avslojas utan att flicka hennes rykte. Hon déljer det for alla och
férnekar vikten av det genom att inte handla efter sitt begir.

Hustrun paférs en dubbel skuld, dels fér att hon haller tyst och mottar
mannens “offer och dels fér att hon ként en dragning till gesillen. I inled-
ningen beskrivs hennes ridsla fér omgivningens dom i langa inre monolo-
ger som gor att vi som ldsare kan identifiera oss med henne. Samtidigt ger
berittaren i sin beskrivning tydligt foretride fér mannens position och hans
offer. “Han foraktades, medan hans hustru njét stor heder. Det var dock han,
som hade gjort ritt, och hon, som hade handlat oritt.” (S. 146) Resultatet blir
att det i texten finns en dubbel, motsigelsefull grund fér en lisaridentifikation,
Pa en ytniva kvarstir en oupplost spinning efter en lisning av novellen.

Om gestalten Matts Wik har drag av litteréir schablon kan man siga det
samma nir det giller den ytire beskrivningen av Anna Wik. Men framstill-
ningen av de starka kinslorna av skuld och ridsla ger karaktiriseringen av
kvinnan ett djup som portrittet av mannen saknar. Hans grandiosa offentliga
tal verflyglar, i en forsta lisning, det faktum att Anna Wik i en parallell
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historia utfor en likartad, men mer framgangsrik, akt av hemlighallande och
forklidd bekinnelse i ett privat sammanhang.

Novellens tema ror skapandets villkor och “sorgens“ eller “hemlighetens”
funktion som drivkraft. I framstillningen av hur skapandet, i fallet Matts Wik,
ser ut 4r forklidnaden en férutsitining for att han skall kunna tala.

Temat berittande/fortigande férstirks av den sceniska skildringen av Friils-
ningsarmén. Jag vill se den nistan som en berittelse i berittelsen. Den inra-
mas av den komplicerade intrigen runt Matts Wiks offer men skiljer sig fran
denna i intensitet. Vi far hir i nirbild en starkt rumslig, kroppslig skildring av
hur “tungans band lossas*. For att ni det klimax som talet beskrivs som,
vicks och stegras alla sinnen gradvis. I detta “férspel” ar det de tre kvinnliga
fralsningssoldaterna som forloser “diktaren®.

Nir Matts Wik s talar har hans rost en éverméinsklig kraft men rosten och
mannen framstills pafallande okroppsligt. “Det var, som om de hade hort ett
lejon ryta i deras dron.” (S. 150) “Talet var den skrimmnade nordanstormen”.
(S. 151) Rosten utslungar “vildiga ord® i besvikelse mot Gud.

Matts Wiks forsta berittelse handlar om en vanlig man. “En man sade han,
hade gjort mer gott, 4n som behévdes, for att fa saligheten. Han hade bragt
storre offer, 4n Gud ilskade.” (8. 151) Senare diktar Wik in sin berittelse i
bibliska gestalter, Uria, Abraham, Job, Jeremia och Elia, “Han talade alltid om
sig sjilv. Han berittade alltid sin egen historia. Den misskdndes dde, skild-
rade han. Han talade om offer intill blods, gjorda utan att vinna 16n, utan att
fa erkinnande. Han forklidde det han fértalade.” Hans sorg hade “brutit
andens fingsel. Hans sjil var en nyss losgiven fange.” (S. 153) De kinslor
som starkast formedlas hos den talande ir kinslor av befrielse och makt.

Detta imponerande framtridande sker i Frilsningsarmén vars hela “ritu-
ella® praktik kretsar kring en individuell, offentlig bekinnelse av synd och
tro: Men Matts Wiks berittelser ir inte oproblematiska. Pa den plats dédr man
forvintar sig bekidnnelser av synd finns i stillet berittelser om offer. Varfor?.
Matts Wik har pa ytan av texten ingen synd att bekdnna. — Eller dr det offer
Matts gor egentligen en synd? Att avsta fran sin Zdlskade dr kanske en synd
mot Gud? Frigorna som synd och bekinnelse blir hir si titt och intrikat
sammanvivda att en entydig lisning blir oméijlig. En stark logik pekar mot
en forvintad bekinnelse som ldsaren kanske dven leds att stka pd en niva
over karaktirerna,

Nir det giller beskrivningen av diktandet och dess villkor far vi i novellen
foljande dominerande bild: diktandet har sin grund i en smirta vars ursprung
maste vara en “hemlighet”. Genom diktandet, genom att “gdra masker”, talar
sig diktaren sund. Men det hir 4r inte den enda bilden. I texten framskymtar
dven ett annat synsitt.
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Han fick kraft att vinna hjirtan. For hans skull samlades hoparna framfor
frilsningsarméns estrad. Han drog dem dit med de ljuvt fantastiska bilder,
som fyllde hans sjuka hjirna. Han fingslade dem med de ord av gripande
klagan, som hans hjirtas kval hade lirt honom. (8. 153)

I citatet beskrivs “diktaren” som sjuk och det skapar ett tvivel om hur sund
han egentligen blir av sitt diktande. Den distans berittaren hir skapar till
denne “sjuke diktare” star mot de upprepade starka beskrivningarna av lyckan
och makten i diktandet och hur diktandet dr etr sitt att bli sund i en last
position. Aven Wiks fortvivlan i avslutningen, d4 han férlorat sin férmaga att
tala, framstiller skapandet som viktigare for honom 4n bade anseende och
familj. Ar skapandet i forklddnad ndgot som gor “diktaren” sund eller 4r det
ett uttryck for nagot “sjukt“? Hir finns en motsigelse i texten som inte far
nagon klar l6sning. Handlingsrickan i novellen slutar fér mannen i tystnad
och fortvivlan. Karaktiren har pa berittelsens ytniva ingen hemlighet mer att
forklida.

Om man viljer en ldsning dir Matts Wiks modell for skapande far std som
den giltiga bor det finnas en hemlighet likavil som en bekinnelse bakom
den text vi liser. En underliggande bekdnnelse édr den drivkraft som finns for
fiktionen och utgor dess grund - om vi skall folja den logik vi just lyft fram ur
rexten.

Skapandet och “kvinnligheten®

Det finns olika s4tt att se pa de bilder av skapandet som framtrider i Lagerlofs
novell. Det kompensatoriska synsittet, som under 1900-talet dominerat ge-
nom psykoanalytiska tolkningsramar, ir det som “fallet Matts Wik“ bist kan
tyckas passa in pa i en modern och dirfor anakronistisk ldsning. Synsiittet
bor, som jag ser det, omdefinieras och sittas i relation till tidens diskurs runt
kon.

Ett centralt problem fér kvinnliga konstnirer var att rollen som professio-
nell konstnir var manlig. For att kontextuellt belysa skapandemotivet i no-
vellen viljer jag att relatera det till den kvinnliga konstndrens situation.

Jag menar att man kan anta att synen pa konsten som kompensation fick
starkt genomslag vid denna tid, dd skapande kvinnor framtridde pa bred
front inom miénga konstarter, Detta synsitt kunde litt anvindas for att av-
firda kvinnors skapande och undergriva deras konstnirsauktoritet. “Moder-
lighet* var en egenskap som idealiserades under 1800-talet och vid sekelskif-
tet var den sd starkt forknippad med “kvinnlighet* att knappast nigon kvinna
kunde avsvira sig den pa ett diskursivt plan. En annan viktig norm fér “kvinn-
lighet” var den om uppoffrande kirlek.® En tredje hérnsten i “kvinnligheten®
var fullkomnandet i kirlek till en man. Dessa normerande “krav® var nédvin-
diga att uppfvlla, eller atminstone hylla, fér att en kvinna skulle betraktas
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Selma Lagerléf ochValborg Olander sommaren 1929 - | Skodsborgs kuranstalt utanfor Kopenhamn.
Bild fran Riister/Westmans bok Selma p& Marbacka.

som, och sjilv kunna identifiera sig som, kvinnlig. Om en kvinna inte under-
kastade sig dessa kvalitéer och virden och sag dem som det viktigaste i livet
— kunde hon da vara en “sann kvinna“? En kvinna som satsade pa yrke och
konstnirskap - utifrin vilka drivkrafter handlade hon? Var hennes aktivitet
kanske “bara“ en kompensation for hennes misslyckande i rollen som “riktig
kvinna“?
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Tiden runt 1900 var en tid da normerna for konens tillskrivna egenskaper
var under livlig omférhandling. Men en “kvinnlig* identitet var pa flera plan
fortfarande begrinsande i bade yttre och inre mening. Nir det gillde konstnirs-
rollen skulle man kunna siga att det fanns potential for en identifikation
med nagon som inte 4r en riktig konstnir och nagon vars konstskapande
maste bygga pa logner.

Den vilde, okunnige singaren, den svara trasten, som hade vuxit bland
starar, lyssnade misstroget till de ord, som kommo honom pi lipparna.
Varifran fick han makt att tvinga hopen att hinford lyssna till hans tal?
Varifrin fick han makt att tvinga stolta méinniskor pa kni, vridande hinderna?
(s. 154

Man kan spekulera 6éver de passionerade utbrott som Matts Wiks tal beskrivs
som. Makten i att kunna tala offentligt i en position av auktoritet och vicka
en publiks kinslor skulle fér en kvinna kunna te sig som en njutning likavil
som en overklig drém, Man kan dven tolka skapandet som en sublimering av
ett begir som i detta fall explicit lockats fram av en kvinnlig nirvaro, av de
kvinnliga “musorna.

Genom att anligga en forklidnad kunde en kvinna, som diktare, ver-
skrida t ex en normerande konsmask. Det blev t ex mdjligt att beskriva kins-
lor av makt, auktoritet och begir pi ett sitt som omojligt skulle kunna ha
rymts i en kvinnlig gestalt.

En forradisk forklidnad

I novellen “En fallen kung” ir en av konsekvenserna av en cross-dressing att
en lasaridentifikation med mannen ur emancipatorisk synpunkt blir proble-
matisk. Genom att gestalta kvinnliga kinslokonflikter i en manlig huvudper-
son skapas en “kvinnligare man — pa ont och pa gott. Bilden av mannen
laddas med nya konfliktnivder och kinslor och blir mer nyanserad, mer “dub-
belsidigt* minsklig. Genom att géra mannens position “kvinnlig“ 6kas den
kvinnliga lisarens mojlighet att identifiera sig med ménnen och “férstd* dem
och diarmed ocksa halla tillbaka krav pa férindring av sin maktmissigt un-
derordnade position.

Hustrun i novellen gérs medskyldig. Hon far bdra pa en dubbel skuld-
borda som bestar av hennes eget hemliga begir och vetskapen om mannens
offer. Det gor att hon inte kan delta da grannkvinnorna kritiserar minnens
beteende.

Den rymde mannens hustru kinde hur det sargade och stack i hennes
dron. Hon vigade forsvara de oefterrittliga.

— Min man, sade hon, dr god.

Kvinnorna foro upp, friste och fnéso.
— Han har rymt. Han ir inte bittre 4n niagon annan. (S. 144)
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Ett problem med den moderna romanen som genre ir att den ofta inbjuder
till att privatisera det politiska och att den ddrmed riskerar att bli reduce-
rande.” Att en cross-dressing, av den typ som lisningen ovan argumenterar
for, kan fi férédande konspolitska konsekvenser vill jag hir bara peka pd. 1
fallet Matts Wik ir forklidnaden en foérutsittning for att han skall kunna tala.
Det han behover férmedla till omvirlden har han forbjudit sig sjdlv att 6ppet
beritta sanningen om. Det handlar om ett fritt val. Men om man liser detta
som delvis en kvinnas problematik, en kvinna som “forkldr” sig i manlig
gestalt, sa forsvinner ett helt konspolitiskt perspektiv. Dir mannens frivilliga
offer blir en beundransvird handling idr kvinnans begir enligt konsnormerna
en skamlig hemlighet, nagot som det 4r omdjligt for henne att tala 6ppet om.
Att hon inte har ndgot val utan 4r forsatt i mental tvangstroja av tidens diskri-
minerande diskurser kring kén kommer helt bort da individens, mannens,
frihet framstills som si sjilvklar.

Cross-dressing och dess funktion i litteraturen

I Narrative Transvestism diskuterar Madeleine Kahn hur den “mentala cross-
dressing” fungerar som manliga 1700-tals forfattare som Defoe, Richardson
och Fieldning utfér. Genom att i sina texter “bli kvinnor“ kunde dessa man-
liga forfattare 8ka sin makt éver kvinnor pa ett inre imagindrt plan. Deras
kvinnliga lisare kunde i romanerna hitta kvinnor gestaltade som de kunde
ha som sina rollmodeller.?

Den moderna romanen ir naturligtvis inte den forsta litterdira genre dir
min skapat bilder av kvinnan och definierat vad hon skulle vara. Men i
romanen ldnar mannen férst en kvinnas rést och sedan, med hjilp av nya
tekniker som fritt inre tal, skapar han hennes “egna“ tankar. Nar Gustave
Flaubert med sin kinda fras uttalade “Madame Bovary, c'est moi” tyder det
pa att han sjilvsikert ansag sig kunna krypa under skinnet pa en kvinna och
trovirdigt skildra henne inifran.

Nir miin tar en kvinnlig rést eller kryper in i en kvinnas inre kan det tolkas
pé olika sitt, Hir dr naturligtvis kontexten men dven det teoretiska perspek-
tivet avgdrande [or den bild som ges av detta manliga projekt. I t. ex. fallen
Defoe, Richardsson och Flaubert verkar det finnas en 6nskan om att dver-
skrida det “egna" konet for att fa kunskap om det andra konet. Om det skall
ses som en Onskan att rubba kénsordningen eller om att ockupera och “skriva
in sig i* mellanrummet later jag vara osagt. Ur konspolitisk synvinkel finns
alltid ett maktperspektiv tydligt nidrvande. Vad man kan fastsla hir dr
dubbelheten i en manlig narrativ transvestitisk position.

For en kvinna som anvinder en mans rost, som berittare eller i form av en
gestaltad figur, giller inte enkelt omvint samma resonemang som for en
manlig forfattare som anvinder en kvinnlig rost. Kvinnor kan lana en manlig
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rost eller ett manligt forfattarnamn for att nd auktoritet — en auktoritet som
minnen diremot ytligt sett frintrider da de lanar en kvinnlig rost.

Susan Sniader Lanser har i Fictions of Autborithy undersokt “kvinnlig rost*
som en subjektsposition i kvinnors skrivande frian mitten av 1700-talet till
vara dagar. Hon betonar att varje kvinnlig rost blir en funktion av den kon-
text i vilken den opererar, en plats dir ideologiska spidnningar blir synliga i
en textuell praktik. Skrivandet som sddant kan ses som sjilv-auktorisation.
Men for kvinnor dr det sirskilt vikrigt att framsta som intellektuellt trovir-
diga, na “diskursiv auktoritet”, En sadan auktoritet skapas interaktivt i forhal-
lande till det mottagande samhillet. Narrativ auktoritet kan skapas dven av
“oauktoriserade” forfattare genom olika textuella strategier. Men det 4r en
delikat balansgang som maste ske dia man bdde vill tilligna sig och under-
griva en dominerande retorisk praktik, ?

Lagerlofs skildringar av min

Det har framforts att Lagerlof pafallande ofta har min som centrala gestalter.
Vi behover bara tinka pd Gosta Berling i Gésta Berlings saga, Gunnar Hede
i En berrgdrdssdgen, Ingmar Ingmarsson i Jerusalem, Jan i Skrolycka i Kejsa-
ren av Portugallien och Nils Holgersson.

I novellsamlingen Osynliga ldnkar finns mianga manliga gestalter som
fangar intresset. I den erotiskt mest laddade novell Lagerlof skrivit, “De
fagelfrie”, skildras en relation mellan tvd min. I “Dunungen” vinner den
gamle och erotiskt forkastade Patron Theodor den ljuva kvinnovarelsen. I
flera noveller beskrivs midn som lever pi en livslogn 1. ex. Borje i “En fiskar-
hustru” och kavaljeren Ruster i “En julgist”.

En iakttagelse jag gjort, utan att vilja dra ndgra langtgaende slutsatser, 4r att
minnen i Lagerlofs texter ofta dr tydliga “avvikare®. De ir skildrade i laga
positioner dir en manlig maktstillning édr undergrivd av ett eller annat han-
dikapp dvs. i sadana positioner som faller utanfér ramen for en konventio-
nell, ideal manlighet. Det kan, som i fallet Matts Wik, vara dldern som
diskvalifiserar erotiskt, eller det kan vara dryckenskap eller galenskap som
medfor forlust av kontroll.

Det gar att betrakta Lagerlofs forkirlek for “avvikande” midn som en poli-
tisk strategi. Ett annat sétt att ndrma sig fragan ir att se de avvikande minnen
som uttryck for Lagerlofs sokande efter en egen identitet bortom tidens re-
ducerande uppfattningar om kvinnligt och manligt. Hir tinjs eller ifrdgasiitts
granserna for tidens dualistiska konsuppfattning. Hir undergrivs “manlighe-
ten“ och hir har, genom att det manliga har paforts en brist, ett “kvinnligt”
underliige skrivits in i den manliga karaktiren.
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Bekiannelse och framtridande
Selma Lagerlof liste sina egna texter pa ett sitt som kunde finga lyssnarna.
Nir hon forfattade prévade hon ofta sina berittelser genom att ldsa dem
hogt, for det mesta fér en intim krets, men ibland inf6r en storre publik. “En
fallen kung” listes pa detta sitt upp for en stor kvinnlig publik i Képenhamn
i december 1893.

I ett tidigt brev till Sophie Elkan beskriver Lagerlf hur hon 6verskrider sin
kinsla av en splittrad identitet:

Jag har grubblat si &fver mig sjalf att det finns ej en hel bit i mig. Men nér
jag stir i en kateder med nigra hundra dhorare omkring mig eller nir jag
ir ensam med dig och far stirra mig galen i dina tgon #r jag sann. Och
dirfor dlskar jag inget annat i virlden.

Utifrdn denna biografiska kunskap verkar det sannolikt att det direkta fram-
tridandet, troligtvis pd samma gang ett hemligt avsldjande av dolda sidor av
identieten, var en viktig del av den skapande processen for Selma Lagerlof.
Med hidlp av sitt litterdra skapande och framtridande kunde hon komma
bortom de kinslor av splittring som hon upplevde nir hon var tvungen att
férsoka definiera sig inom de starkt bindra granser som tidens kdnsnormer
dragit upp for identiteten.

Noter

| Ur: Brev 8 till Sophie Elkan. Den 22.2.1894 (KB)

1 Ur: Brev 53 till Sophie Elkan. Den 21.10.18%94. (KB)

» Butler, Judith, Gender Trouble. Feminism and the subversion of Identity. New York 1990.

4 Se t ex. Matus, Jill L., Foucaultinspirerade analys i Unstable bodies:Victorian representations of sexuality
and maternity. Manchester 1995 och Kosofsky Sedgwick, Eve, Epistemology of the Closet. New York 1990.
5 5.252. Citaten och sidhinvisningarna ir fran den utgava av Osynliga Kinkar som finns i Skrifter av Selma
Lagerléf. Stockholm 1933.

tfr t ex Johannisson, Karin, Den marka kontinenten. Stockholm 1994.5. 18

7 Detta diskuteras pi ett intressant sict av bl a Miller, D-A.,i boken The novel and the police. Berkley and
Los Angeles 1988.

8 Kahn, Madeleine, Narrative transvestism: rhetoric and gender in the eighteenth-century English novel. New
York 1991.5.31 ff

? Sniader Lanser, Susan, Fictions of authorithy: women writers and narrative voice. New York 1992.Se
sarskilt inledningen och det férsta kapitlet.

Lisbeth Stenberg ir doktorand i litteraturvetenskap vid Goteborgs universi-
tet. Hon arbetar med en avhandling om Selma Lagerlofs tidiga forfattarskap.
Material for avhandlingen ir bide Lagerlofs fiktionstexter och privata brev
som i ett kontexttuellt perspektiv analyseras utifrin teman som kon och ska-
pande, manligt och kvinnligt.
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Summary

The masculine/feminine binary structure, the mental strait-jacket of turn-of-
the century dominant discourses fed subversive textual strategies. In fiction
new positioning of gender identities could be tried out — openly or in
disguise.

In the article 1 present a reading of Selma Lagerl6fs short story “A Fallen
King” in Invisible Links (1894, eng, 1899). I focus on the construction of the
main characters and observe what ‘attributive propositions’ the persons are
dressed in. These ‘traits’ I then relate to dominant and bourgeois feminist
discourses on sex and gender. The same type of contextual analysis is per-
formed on the main themes of the story and on the moral positions and
clichées involved. These readings reveal contradictions which lead to a closer
scrutiny of the ambivalence of the narration, its levels and voices. My theses
is that Lagerlof in this text is ‘dressing’ conflicts on female creativity and
sexuality in male garb.

Unveiling the secrets hidden in the text, the deep structure of this short
story is shown to circle round female sexual desire. In my reading the story
is percieved as a double voiced ‘female’ discourse on female desire. I try to
show that many of the unexplained, empty gaps in the text can be rendered
added meaning if seen in this setting.

I consider Lagerldf's short story, as well as other parts of her collected
work, fictional and private writings, to be an interesting example of how
gendered discourses, contextually read, can be related to individual confusions
about sexual identity. In this case, as I imply, writing is a way to transgress
the dominant discourses gendered limits through a strategy of ‘mental cross-
dressing’.

The female author ‘writes out’ her lived confusion in a text and the fiction-
making process becomes, in a circular movement, the desire.
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