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Tamsin Wilton ir Senior Lecturer i Health Studies vid University qf the West
England, Bristol. Hon har bland annat forskat om lesbisk filmtgorl, 81(.18 och
lesbisk hilsa, Hennes senast publicerade bok dr Lesbian Studies. Setting an

Agenda, 1995,

The Lesbian as Subject and Object within the ‘Academy , i
The article represents, somewhat edited, Tamsin Wilion's lecture "The Lesk:iliag
as Subject and Object within the Academy” presented‘ at the first Swe. is
Conference on Gay and Lesbian Studies at the University of Gothenburg in
er 1995, :
Oiﬁ;{;}ian g?udies offers a particularly powerful chzllllenge to the straight z.lca—
demy as questions of gender and sexuality are so interwoven, and SC;" lt)al}er;i
for granted by heterosexuals, and because lesbians ldlsturb.both sets of belie s
simultaneously. "Lesbian” is a position from wh1ch. to investigate various
truths-claims, and that it may be that 'the lesbian’ is the archetypal post-
modern subject, since she is so self-evidently the cox?tested prod_u‘ct of mlzi.ny
competing discourses, and since she occupies such disparate posmozlls wi 112
different paradigms. The most appropriate and useful way to un erstan
"lesbian’ is not as a type of person, a species, a lJ‘_Festylef a gohucal stater.nezt,
a performance or an identity but as a position which is alwalys a?hea y
allocated to lesbians by many voices and yet each woman has, at the time, to
step into and to occupy. il
Chow?iigrtloshos;s on the relationship between lesbian sulbject an.d obleq in a
handful of academic disciplines: history, literary studies, f|In*i stuchets, sociology
and social policy, art history, cultural studies and women’s studies.
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”A queer feeling
when I look at you”

Nagra reflexioner kring den transvestitiska positionen pa
teater och film
Tiina Rosenberg

tens av Petronius som togs upp av Shakespeares trupp. Att virl-

den ir en scen och minniskor dess mer eller mindre frivilliga ak-
torer 4r en ofta upprepad metafor. Om hela virlden spelar teater fungerar
teatern som en dubblering av detta spel, som en virldens spegel. Inte ens
dekonstruktionen och de postmodernistiska experimenten har helt lyckats
doda spegelmetaforen. Men det har dock skett en forindring, I stillet for att
analysera spegelbilderna har teaterforskare i allt hégre utstridckning borjat
rikta uppmirksamheten mot spegelns ideologiska beskaffenhet och dess
(o)f6rmaga att verkligen kunna reflektera nagot.

Teatern representerar "verkliga” mellanminskliga relationer utan att i strikt
bemirkelse vara verklig. Det ror sig dock inte om na gon enkel &versittnings-
mekanism fran verklighet till fiktion. De teatrala bilderna ir oftast starkt
kodade identitetskonstruktioner vilka riktar sig till en 4dskidarskara som i sin
tur tittar in i teaterns spegel i hopp om att finna nagot att identifiera sig med.
Identifikationen 4r enligt filmforskaren Laura Mulvay en funktion av ego
libido, och bottnar i vad Jacques Lacan benimnt spegelstadiet. Da finner
barnet glidje i att betrakta sin spegelbild, som hon/han ser som mer fullin-
dad dn vad hon/han i verkligheten upplever sig sjilv vara. Genom detta
glapp mellan ideal och verklighet, mellan igenkinnandet av kroppens spe-
gelbild, och oigenkidnnbarheten i och med att spegelbilden upplevs som
mer fullindad in verkligheten, forbereds vigen for identifikationen med
andra i framtiden.!

Identitet och synlighet gir hand i hand: om en eller flera grupper i sam-
hillet sillan/aldrig representeras socialt eller konstnirligt innebir detta att
de inte ir tilltalade. Den djupt inrotade forestillningen om konstens och den
estetiska upplevelsens universella virde ("konsten riktar sig till alla”) har
forkastats av flera kulturkritiska skolor, inte minst av den feministiska forsk-
ningen. Det vallar med andra ord inga svirigheter att peka ut teatern som
misogyn och heterosexistisk, men vid nirmare eftertanke framstir denna
[asad av obligatorisk heterosexualitet inte helt entydig. Teatern har utvecklat
egna konventioner for att uttrycka en lesbisk/homoerotisk flirt. Amnet for
denna essd r att ge ndgra exempel pa en sadan flirt. Tonvikten kommer att

7)fi| Yotus mundus agit histrionem”, hela virlden spelar teater ir en sen-
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ligga pa den lesbiska och/eller bisexuella flirten mellan tva kvinnor av vilka
trider i mansklider. ‘

enc};ssi—dressmg, kvinnor i manskldder eller mén i kvinnok%iider, ar fél.'utsthA
ningen for denna typ av flirt inom traditionell teater och film. Inledmni:’,sws
presenteras den transvestitiska positionen och dess betydelse som tefltep
estetisk kategori. For exemplifieringen av den !esbiska/homoerotlsk.a ﬂ.men.
anvinder jag pojkflicksarketypen Rosalind fran Shakespeare? komedi Som ni
vill ha det, samt skadespelerskorna Marlene Dietrich, Greta Garbo och Katha‘-
rine Hepburn, Rosalinds moderna systrar pa film. Filmen har delvis oxrg_rtagﬂ
teaterns transvestitiska konventioner, delvis utvecklat egna koder for den
lesbiska/homoerotiska flirten, som #r intressanta att uppmirksammas. Av-
slutningsvis diskuteras den amerikanska teaterforskar-e‘n Sue«E]lfen Cases kon-
ception av butch-femme-rollspelet som en transvestitisk akt pa teatern.

Teater som maskerad
Den transvestitiska positionen 4r fundamental for teaterkonsten. I sjilva ver-
ket dr cross-dressing teaterns ursprungliga norm, inte c.iess un.dantag. -SoTn
norm giller den under antiken och under Shakespearende.n. Vi dat§1'a1 tea-
tern i dess institutionaliserade form frdn ca 400-talets klassiska grekwka tea-
ter och det tar nistan tvi tusen ar av den visterldndska civilisationegs lasst?~
ria innan kvinnorna pa allvar kan uppirida pa teaterscenen.’ De%ta innebir
att stora delar av den klassiska repertoaren inklucleralncle df:at antika drafnat
och Shakespeare dr skrivna av mén for enbart manliga skac}e§pelare Vlﬂ.ifl
framfort och etablerat denna tranvestitiska ritual som “teater” i den bemir-
kelse vi vanligen definierar teater. o
Aven den klassiska japanska och kinesiska teatern bygger pa fr-anvarc‘}n av
kvinnor, I dessa teaterformer ar det varken tinkbart eller t’jnsfkvan :‘ltl kvmno(;
spelar kvinnoroller. De bygger helt pa franvaron av verklutga kmmol: m;t
motiveringen att kvinnor inte kan spela kvinnor. Det quwanda forha. ci.f'l e
rader i den japanska teaterformen mlaarazl*iufea, som i sin tur bygger pa att
vinnor spelar alla roller inklusive mansrollerna. ‘
‘ Den tragsvestiriska positionen #r bide méingtydig och prt‘?ble‘_matisk.' Ordet
transvestism anvinds i denna essi enbart i betydelsen av ko'nso‘.’erskndande
klidbyte och har dirmed inget med transvestism i de‘l v.erkh{;a livet a[t. géra'.
Trots den nimnda spegeleffekten fungerar teaterns fiktiva virld annorlunda
in den sa kallade verkligheten. Cross-dressing r en viletablerad qchu accep-
terad teaterkonvention och vicker inte samma oro hos genomsnittsaskdda-
ren som verklig transvestism kan formodas gora. : i
Maskeradteorin och den feministiska teater- och filmteorins fokusermg‘pé
blicken och kroppen sammanfaller med teaterns estetiska grundkategorier.
Den teatrala maskeraden forenar en representation via levande kroppar med
askadarens voyeuristiska position enligt en enkel m(?Qe!l: A spelar medallpklf.’»
tittar pa.® Till detta kommer den tmnsvestiti‘ska posmone@ och deslslt‘a ri .1
uttrycksformer, alltifrin kvinnors byxroller i talteater, opera ogh b‘;-Ttt via
dragshowens damimitationer till den moderna teaterns och filmens
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forkladnadsakter. Cross-dressing anvinds av moderna koreografer och regis-
sorer som en kénsoverskridande metod for gestaltning av kén/genus-
problematik och ofta som triningsmetod for skadespelare.

Kostymen dr gatfull, bade tilldragande och distanserande. Den transvestiti-
ska positionen innebir helt olika saker beroende pa i vilket sammanhang
den forekommer. Cross-dressing i en gayuppsittning, i feministisk teater el-
ler i en barnpjis har olika syften och genomféranden. Om jag inledningvis
utgick fran frasen att hela virlden spelar teater, skulle man lika gdrna kunna
sdga att hela virlden "crossdressar”.

En av de vanligaste konsekvenserna av cross-dressing pa teater och film 4r
att den forklidda personen fir problem med sin heterosexuella identitet.
Den lesbiska/homoerotiska flirten 4r forkladnadens foljeslagare. De forklidda
karaktdrerna, och de som dras till de forklidda, férséker vanligen bekimpa
sina "queer feelings”, de otillitna men likvil nidrvarande kinslorna som de
varken vill eller kan forklara. T slutet av dramat hyllas dock vanligen den
obligatoriska heterosexualiteten. Den transvestitiska masken tas av och ord-
ningen aterstélls. Karaktirerna kinner sig littade éver att det lesbiska/homo-
sexuella hotet 4r avvirjt. Askddaren har dock dragits in i ett spel mellan
impulsen att véinda bort blicken och lockelsen att bejaka flirten och njuta av
den.

Den transvestitiska positionen fungerar inte automatiskt som en subversiv
handling, Den kan vara utmanande, men dessvirre har klidbytet oftast en
tendens att bekrifta, snarare 4n att utmana, den radande genusordningen.
Cross-dressing vore helt ointressant som social och estetisk foreteelse utan
den genusordning som den bryter mot.

Pojkflickan Rosalind

Som ni vill ba det ir den mangtydiga och gickande titeln till William Shake-
speares pastoralkomedi om pojkflickan Rosalind. En hertig har fordrivit sin
dldre bror och orédttmitigt dvertagit hans land och makt. Valdet, ridslan och
misstinksamheten hirskar vid hans hov. Rosalind, dotter till den ildre herti-
gen, forvisas fran hovet. Celia, hennes kusin, och dotter till den onde herti-
gen, fornekar sin far och féljer Rosalind till friheten i Ardennerskogen dit
dven Rosalinds far flytt. I denna magiska skog, sa typisk for Shakespeares
dramatik, har en form av motstindsrorelse etablerats, men resan dit r lang
och farlig. Celia tinker smorja in sig med lera for att dolja sin klass- och
konstillhérighet, men Rosalind gdr lingre. Hon byter kén och klir ut sig till
man,’

Forvecklingarna och forvixlingarna i Som ni vill ha det ir mer eller mindre
direkta foljder av Rosalinds transvestitiska handling, De mansklider som frin
borjan skulle skydda Rosalind pa resan ger henne en aldrig tidigare upplevd
kinsla av frihet och sjilvstindighet. I den manliga munderingen blir hon
omedelbart en dominerande karaktir i dramat. Det 4r inte underligt att det
blir svart for Rosalind att sa smaningom avstd frin den klidedrikt som tycks
vara porten till ett friare liv.
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Shakespeare skrev sina pjiser for en teaterform som enbart anviinde manliga
skadespelare® Pojkskadespelaren Z4r ett kapitel i sig, nagot jag inte tinker
utreda i denna artikel, Det dock viktigt att kinna till den transvestitiska praxis
som under Shakespearetiden var den direkta anledningen till flera puritan-
ska dekret som attackerade och forsokte forbjuda teatern. Just
pojkskadespelare anklagades for sodomi, opassande upptridande och all-
min hidelse. Puritanerna hiimtade stod fran Femte Moseboken (22:5) dar
cross-dressing uttryckligen forbjuds:

En kvinna skall icke bira, vad till en man hér, ej heller skall en man siitta
pa sig kvinnoklider; ty var och en som si gor dr en styggelse for Herren,
din Gud.

Teaterforskaren Sue-Ellen Case har papekat att dven om puritanernas reak-
tioner bortser frin det fiktiva i den sceniska begérscirkulationen, férmedlar
deras kommentarer dock en fornimmelse av den homoerotiska dynamik som
var en viktig del av shakespearetidens teaterunderhallning.”

Den méngtydighet i friga om sexuella relationer som kdnnetecknar Sha-
kespeares komedier finner sitt bista uttryck just i Som ni vill ha det. At
Shakespeares egen sexuella liggning linge varit foremadl for spekulationer
torde spela ndgon roll i sammanhanget. Shakespeares samlade verk i ett
band 4r den anglosaxiska virldens mest spridda bok efter bibeln. Att 6ppet
erkiinna att Shakespeare formodligen inte var enbart heterosexuell har vallat
svarigheter, samtidigt som det r svart att motivera hur det kan komma sig att
han skrev si svidande vackra sonetter till en man (och en kvinna) som han
kallade "the master-mistress of my passion”.

I sina komedier komplicerar Shakespeare den obligatoriska heterosexua-
liteten genom att i flera pjiser lata den ledande "kvinnliga” karaktdren kli ut
sig till man. Sa sker i Tvd ungherrar fran Verona, Kopmannen fran Venedig,
Som ni vill ba det, Trettondagsafton och Cymbeline. Nir furstedottern Rosa-
lind i Som ni vill ba det vil klitt ut sig till en ung man tar hon sig namnet
Ganymedes, anspelande pi den myt som sedan antiken forknippats med
kirlek mellan min. I skogen umgas hon med Orlando, en ung man som hon
4r fordlskad i och som ilskar henne. Men Orlando kinner inte igen Rosalind
som Ganymedes. Rosalind forfér honom, och det valdsamt, men hon forfor
honom inte som Rosalind utan som Ganymedes.

Forklidnaden far manga konsekvenser. Begdrskonstellationen ser ut pa
foljande sitt: I den magiska skogen dlskar faraherden Sylvius herdinnan Febe,
Febe ilskar Ganymedes, Ganymedes ilskar Orlando, Orlando idlskar Rosa-
lind, men Orlando ilskar ocksa Ganymedes. Rosalinds kusin och bista vi-
ninna Celia dras till Ganymedes trots att hon ar medveten om forklidnaden.
Pjisens svarmodige filosof Jaques kidnner en oférklarlig dragning till den
vackre ynglingen Ganymedes. Som ni vill ba det bygger helt och hallet pa
ett bangstyrigt begir som inte alls tycks vilja folja det obligatoriska sparet och
denna atra kan vil inte enbart férklaras som en attraktion for klddedrikten?
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Greta Garbo
som Drottning
Kristina.

Lat mig ge ndgra exempel.
Orlandos forsta méte med
Ganymedes (alias Rosalind
alias pojkskadespelaren)
g6r honom forbryllad. Han
tror att hon dr en pojke.
Anda dras han till honom.
Orlando blir mer och mer
fascinerad av denne vackre
unge man som sa uppen-
bart intresserar sig fér ho-
nom. Orlando bejakar
flirten genom att villigt
stilla upp pd alla upptag
Ganymedes/Rosalind hit-
tar pa.

I tredje akten ger
Ganymedes/Rosalind Or-
lando en "kirlekskur” fér
att bota den kirlekskranke
Orlando som trinar efter
sin Rosalind, men som
samtidigt dras till Gany-
medes. Ganymedes/Rosa-
lind klidr ut sig till "Rosa-
lind”, vilket innebir en
trippelsammansatt forklid-
nad: den pojkskadespelare
som spelar Rosalind klir
sig forst ut till Rosalind,
sedan till Ganymedes fér
att i tredje akten lata Gany-
medes spela rollen som
forkladd Rosalind. Da spe-
lar Rosalind med andra ord
rollen av sig sjilv, men
Orlando utgar ifran att hon
dr Ganymedes, Till den kur
som Rosalind alias
Ganymedes nu skall ge
Orlando hér att Gany-
medes/Rosalind skall l4t-
sas vara hans idlskarinna
(liis; dlskare). Orlando skall
nu kalla Ganymedes fér
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Rosalind och uppvakta honom/henne varje dag vid en given tidpunkt.

Vad uttrycker da denna trippelmaskerad? Flirten utspelar sig for det forsta
mellan tvd min, en pojkskadespelare som spelar Rosalind och en man eller
pojke som spelar Orlando. For det andra flirtar den fiktiva kvinnan Rosalind
med Orlando medan hon talar till honom utklidd till pojke. For det tredje
kan denna flirt betraktas som ett erotiskt spel mellan en pojke och en man,
i vilket mannens flirt riktas till en annan man/pojke som i sjdlva verket ar en
kvinna, men ocksi en man. Sue-Ellen Case anser att det i huvudsak ror sig
om en homoerotisk flirt mellan tvd midn och att Rosalinds funktion dr att
forhdja denna flirt”

Jag 4r mer av 4sikten att denna flirt 4r en ironisk gest i likhet med de
homosexuella "bréllop” som ofta férekommer i dramatiken med transvestiti-
ska motiv. Som en avslutning pa sin kirlekskur iscensitter Ganymedes/Rosa-
lind ett skenbréllop mellan sig sjilv som Ganymedes och Orlando. Orlandos
villighet att ingd detta latsasiktenskap med Ganymedes kriver att han som
rollkaraktir ¢vergivit en faststilld genusidentitet.

I denna scen tvingar Rosalind Celia att agera prést. "Jag vet inte hur man
siger”, svarar Celia for att slippa det hela. For att vigselceremonin skulle
anses som giltig rickte det med att deltagarna sade de ritta orden. Detta var
nagot som renissanspubliken, enligt dramaforskaren Valerie Traub, var viil
fortrogen med. Att Orlando frivilligt och glatt uttalar orden "I take thee Rosa-
lind for wife”, trots att han utgar frin att hon i sjdlva verket ir Ganymedes,
antyder till vilken grad pjisen legitimerar den mangfald av begir som dess
karaktirer representerar. Poingen ir dock inte, som Traub ser det, att
Ganymedes och Orlando formaliserar ett homosexuellt dktenskap, utan det
avgorande ir att nir distansen mellan Rosalind och Ganymedes bryter sam-
man, krymper ocksa avstandet mellan hetero- och homosexualitet.”

I femte akten kastar Ganymedes av sig masken och bérjar upptrida som
Rosalind igen. Hon ingar ett traditionellt forbund med sin Orlando, hetero-
sexuellt den hir gingen, men trots detta slutar inte pjasen med en atergang
till heterosexualitet. T den raffinerade epilogen i Som ni vill ba det, erinrar
Rosalind om att detta ir en pjis om spelet mellan kénen, men ocksa inom ett
och samma kon. Pojkskide-spelaren upptrider utklddd till kvinna ochidenna
gestalt férnekar han/hon for forsta gangen att hon dr kvinna. Anda vinder
hon/han sig till minnen i publiken som kvinna/man, och till kvinnorna som
kvinna/man:

Det ir inte vanligt att se en dam ldsa epilogen, men det dr inte fulare dn att
se en herre i prologen. Om det ir sant att et gott vin inte beh6ver nan
druva pa skylten, da 4r det ocksé sant att en bra pjds inte behtver na‘igop
prolog. Men till gott vin anvinder man goda druvor, och en bra pjis blir
biittre om den fir en bra epilog. Men vad ska da jag ta mig till, jag som
varken har en bra epilog att komma med eller kan stilla mig in hos er
med en bra pjis? Jag ser inte ut som en tiggare, sd det skulle inte kl4 mig
att tigga. Jag blir tvungen att besvirja er, och jag borjar med kvinnorna.
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Jag besviir er, o kvinnor, for den kiirlek ni hyser till méinnen, att tycka om
allt det i den hir pjidsen som ér som ni vill ha det; och jag besvir er, 0 min,
for den Idirlek ni hyser till kvinnorna - och jag ser ju pé era faniga lenden
att ingen av er hatar dem - att ni férenar er med kvinnorna i att tycka om
det ni sett. Om jag var kvinna skulle jag kyssa varenda en hir som hade
skdgg som jag gillade, ansikte som jag tyckte om och andedrikt som jag
kunde sta ut med; och jag ér siker pa att alla ni som har snygga skiigg eller
vackra ansikien eller god andedrikt vill tacka fér mitt anbud med en
vilgangsonskan, ndr jag nu niger och tar farvil’

Epilogen kan lisas som en férnyad attack mot ansprak pa erotisk sikerhet.
Rosalinds epilog fokuserar dels konstruerade genusroller, dels en begirs-
mobilitet. Detta bér uppmirksammas, ddrfor att det ér ett brott mot komedins
genreregler att inte dterstilla ordningen genom heterosexuell parbildning.’
Den transvestitiska positionen i Shakespeares komedier innebir enligt flera
feministiska forskare en homoerotisk flirt mellan min. Nagra har dock upp-
mdrksammat Celias dragning till Ganymedes spelad av Rosalind, samt den
lilla ihidrdiga herdeflickan Febe som genomskddar forklidnaden och dtrar
Rosalind i en 6ppen lesbisk flirt. Férklidnaden, bide nir den genomskidas
och inte, ir ofta ett karnevaleskt grepp som inte dr "p4 riktigt”. Nir pjisen vil
dr over atergar allt till det "normala” och ordningen Aterstills utan vidare
ifragasittanden. Men just epilogen och pjistiteln Som ni vill ba det forsvarar
att helt acceptera en sadan slutsats. Grinserna har tinjts, och resultatet blir,

om inte en vildig, si atminstone en liten revolt mot en entydig heterosexu-
alitet.

Greta Garbo, Marlene Dietrich och Katharine Hepburn

Den tidiga Hollywoodfilmen var inte sen att haka pa Rosalindsyndromet
med kvinnor i mansklider. 1 Rosalinds efterfélid har den moderna flickan/
kvinnan pa teater och film ofta klatt ut sig pojke/man och didrmed férvandlat
sig till en bekymmerfri och vagabonderande grabb for vilken allt tycks vara
mojligt. Greta Garbo, Marlene Dietrich och Katharine Hepburn, for att nimna
ndgra framstidende cross-dressers, gjorde ibland egna sma ingrepp i filmer de
medverkade i. Genom gester och blickar, vilka stred mot filmberittelsen som
sadan, skapade de en undertext som kan ldsas som en lesbisk, eller dtmin-
stone bisexuell, flirt. Aven om denna flirt inte lyckades smula sonder filmernas
obligatoriska heterosexualitet innebar den enligt filmforskaren Andrea Weiss
dock ett visst ideologiskt hot mot den."

En divas utstrilning ir per definition mangtydig. Greta Garbos, Marlene
Dietrichs och Katharine Hepburns utflykter till den manliga kostymen har i
manga fall lockat fram en oemotstandlig effekt som skulle ha varit oméjlig att
uppnd i traditionella kvinnoklidder. Med top hat, monokel, kipp, cigarr och
kostym, féremal som i var kultur symboliserar maskulinitet, visar dessa kvin-
nor en férbjuden manlighet Gppet och symboliskt atererévrad. De manliga
attributen anvinds dock olika av dessa skddespelare. Katharine Hepburns
agerande ingdr mer i ett, vad ndgra lesbiska filmforskare hivdar, harmlést
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androgynitetsfack diir hon styrts ut pa ett séitt som mer vidjar till den manliga
dskddaren dn till den kvinnliga, medan Dietrichs och Garbos utstralning upp-
fattats som mer lesbisk.

Pa denna punkt gir dock asikterna isdr. Podangen ér enligt min mening inte
vem som uppfattas som mest lesbisk, utan det faktum att dessa kvinnor pa
tre olika sitt gestaltar, eller forsoker gestalta, en flirt mellan kvinnor. De
gester och den undertext de for in i filmerna 6ppnar ett perspektiv for en
sexuell mobilitet som definieras och bejakas av dskadaren som hon/han vill
ha det.

Richard Dyer, engelsk forskare med film och homosexualitet som speciali-
tet, har insiktsfullt papekat att 4ven om 4skddare inte kan fi mediala bilder
att betyda vad de énskar att de skulle betyda, har dskadaren dock friheten att
sjdlv vilja ur detta bildflode just de betydelser som passar henne/honom.™
Det ir med andra ord fritt fram for den lesbiska askadaren att bejaka de
moijligheter till flirter som trots alls kan hittas i traditionellt teater- och film-
berittande. Nir exempelvis filmforskaren Mary Ann Doane syrligt konstate-
rar att forklidnaden 4r bara en annan form av objektifierande begir gldmmer
hon den leshiska/bisexuella askadaren, nigot som Andrea Weiss, inspirerad
av Dyers forskning, lyfter fram. Marlene Dietrichs kyss i filmen Morocco ir ett
belysande exempel: i en kabaréscen, klidd i top hat och frack vinder hon
sig plotsligt om och kysser en kvinna pd munnen. Dietrichs Kyss kan forvisso
tolkas som ett tillfilligt steg ur hennes roll som heterosexuell femme fatale,
men ocksa som ett direkt och provokativt lesbiskt/bisexuellt tilltal.

En liknande flirt uttrycks exempelvis i Garbos gestalt som Drottning Chris-
tina.’* Vito Russo har pdpekat att just denna rollgestaltning skapade bland
homosexuella, och da talar han om min, en nostalgi for nagot de aldrig sett
pa film." Garbos glamouriserade gestaltning av Drottning Christina har kriti-
serats mycket, men Andrea Weiss hiivdar att Garbo lade in en egen, sexuellt
mangtydig undertext, som fungerar som en lesbisk kod. Scenen dir Chris-
tina/Garbo kysser grevinnan Ebba pd munnen fungerar som en sadan kod,
men en lesbisk lisning 4r méjlig ocksd i samband med Christinas paklddnads-
ritual, i den fysiska samstimmigheten mellan Drottning Christina/Garbo och
hennes paklidare. Denna scen 4r ingen transvestitisk ritual i vilken en kvinna
forvandlar sig till man. Garbos Christina forblir en kvinna medan hon i sym-
boliska termer tar avstand fran den traditionella kvinnligheten. Nagot lingre
fram i samma scen i Christinas/Garbos repliker kring Moli¢re och dennes
kritiska syn pa dktenskapet anvinds ett inflikat citat: "How is it possible to
endure the idea of sleeping with a man in the room?”, en replik som Andrea
Weiss ldser som ett lesbiskt skdmt."

Katharine Hepburns status som lesbisk ikon 4r mer omdiskuterad. [ filmen
Sylvia Scarlet spelar Hepburn rollen av en ung kvinna, Sylvia, som klér ut sig
till en ung man, Sylvester, for att hjilpa sin kriminelle far att fly fran landet.”
I likhet med Rosalind har forklidnaden konsekvenser fér omgivningen och
den ofta citerade repliken "a queer feeling when I look at you” hidrstammar
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Katharine Hepburn gestaltar
Sylvia Scarlet.

fran denna film, Det 4r filmens unge manlige konstnir som funderar varfor
han dras till den charmige Sylvester.

Sylvia Scarlet tillhor den generation av nya kvinnor som samtida sexologer
varnat for. Hon intar mannens plats och ersitter faderns lag och auktoritet,
atminstone tillfilligt, med sin egen. Aven om Hepburn inte har samma starka
sexuella undertext som Garbos Drottning Christina och Dietrich i filmen
Morocco, fungerar hon dock som en dverskridare. Hepburns position som
Sylvia Scarlet 4r mer bisexuell, hon en skidlm a la Rosalind, pojkflickan som
temporirt stiller sig utanfér de givna ramarna, Hon forvandlas inte till en
man, utan snarare till en mer sjilvstindig och rorligare kvinnotyp.

Som skilm efterstrdvar hon inte i férsta hand en erotisk framtoning, utan ir
i sina manliga kldder snarare pa flykt fran all erotik. Just i detta bestér flirten.
Den skojiga pojkflickans till synes omedvetna eroticism flirtar med bisexuella/
lesbiska kvinnor vilka lockas av kvinnan, heterosexuella kvinnor som lockas
av pojken, heterosexuella méin som i den forklidda grabben anar sig till en
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Marlene Dietrich gjorde egna ingrepp i filmer hon medverkade i. Genom gester och blickar skapade
hon en undertext som kan lisas som en lesbisk, eller dtminstone bisexuell flirt.

kvinna och homosexuella min som lockas av den vackre ynglingen.

Kvinnor i mansklidder 4r en betydligt storre diskussion 4r den jag fort inom
ramen for denna essi. Att cross-dressing dr en bade lockande och problema-
tisk foreteelse torde dock framgd. I en feministisk ldsning framstdr en kvinna
som bara kan bli fri genom att kld ut sig till man och dessutom enbart pa film,
i Shakespeares sagoskogar eller i andra fiktiva rum alltid som problematisk
och da bidrar inte cross-dressing mycket till kvinnlig frigorelse. Diaremot kan
denna typ av cross-dressing viicka fraigor om kvinnans frigorelse, kvinnliga
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teater- och filmroller (maste en kvinna kld ut sig till man for att fa spela alert
och glad?) som i sig 4r mycket viktiga. Dessa kvinnor klir inte ut sig till min,
utan till mdnniskor, vilket ir en viktig distinktion i sammanhanget.

Andrea Weiss, lesbisk filmforskare, har tolkat Hepburns karnevaleska upp-
tag, Garbos hemlighetsfulla Drottning Christina och Dietrichs utspel som
Sppningar mot en, lat vara osynlig, men dock fullt mojlig sexualitet mellan
kvinnor. Trots den obligatoriskt heterosexuella ytan fungerar Garbo, Dietrich
och Hepburn som sexuella stérningsmoment i filmberittelsen. Dessa stor-
ningsmoment 4r dock tempordra och de har inte formatt att dstadkomma
stora férindringar i det filmiska berittandet i stort,

Alla lesbiska filmforskare dr dock inte lika lauflirtade som Andrea Weiss.
Teresa de Lauretis later sig inte heller imponeras av niagon pastadd sexuell
mobilitet. I essdn "Film and the Visible” pekar hon mycket systematiskt ut det
heterosexuella seendets problematik: att se och inte se (och hur).”” de Lauretis
trostar sig inte med nagra temporira flirtar utan reder ut berittarstrukturer
och begreppet lesbisk dskadarposition med samma grundlighet sitt som hon
tidigare analyserat genusteknologier.” Hon ldter sig inte heller &vertygas av
allt som gédr under beteckning "lesbisk film”, utan papekar att om inte sjilva
berittarstrukturen och seendets konventioner fordndras forblir seendet hete-
rosexuellt och didrmed det begir som berittelsen formedlar.

Kvinnornas camp

Maskerad, transvestism och cross-dressing har varit stindigt aterkommande
teman i feministisk teater- och filmforskning under de senaste decennierna.
1 en inflytelserik essd "Towards a Butch-Femme Aesthetic” tar Sue-Ellen Case
upp maskeradkonceptet tillimpat pa teater och lesbisk campestetik.”” I denna
essi diskuterar hon en mojlig feministisk subjektposition som inte margina-
liserar det lesbiska subjektet. Att kombinera butch-femme-rollspelet med camp-
estetiken 4r enligt Case en fruktbar teoretisk och konstnirlig metod.

Cases teoretiska maskeradreferens idr Joan Riviéres klassiska uppsats
"Womanliness as a Masquerade”. 1 den argumenterar Riviére for att kvinnlig-
het inte existerar utan biirs som en mask for att dolja innehavet av maskulini-
tet och for att avvirja de repressalier som kan bli foljden av sidant innehav.®
Maskeradkonceptet understryker kvinnligheten som en kulturell konstruk-
tion och till detta kopplar Case nu butch-femme rollspelet som hon inte
anser vara en kopia av en heterosexuell kvinna-man-konstellation. Ett butch-
femme-par utgdr en subjektposition tillsammans, hiivdar Case. Det ror sig
med andra ord inte om ett splittrat subjekt, inget motsatspar, utan om en
forforisk och utmanande enhet som ersétter "the Lacanian slash with a lesbian
bar”, som Case uttrycker saken.

Mellan butch och femme forsiggar ett ironiskt spel kring kvinnlighets-
konstruktioner, ett "camping up” av forestillningar kring sexualitet och ge-
nus. Campkonceptet dr hdmtat fran gaykulturen och i denna essid gor Sue-
Ellen Case den forsta ansatsen i storre skala att 6verféra campbegreppet till
lesbisk kultur.?? Oscar Wilde var en av de tidiga foretridarna fér homosexuell
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camp. 1 motsats till realism och naturalism betonade han fantasi, artificialitet
och framfor allt ironi. Det artificiella i kombination med maskeradteorin lyf-
ter fram konstruktioner av alla de slag. Camp kan forstds vara manga olika
saker, men framfor allt fungerar den medvetna artificialiteten och kitschigheten
bade som en ironisk gest och som en distanseringseffekt.

Enligt Riviére tjanar kvinnlighetens mask till att délja manlighet - en for-
klidnad som kvinnan bir av fruktan for vedergillning for att ha kastrerat
mannen och visat upp sig med hans penis. Skillnaden mellan heterosexuella
och lesbiska kvinnor #r att medan den férra gruppen i allmidnhet déljer sitt
innehav av maskulinitet, stitar den senare med sin penis 6ppet dirfor att den
inte star i samma beroendeforhallande till mén.

Denna typ av maskerad spelas ut i butch-femme-rollspelet enligt Case.
Butch ir den lesbiska kvinna som stolt visar upp sitt innehav av penis, medan
femme spelar den kompensatoriska kvinnlighetsmaskeraden a la Riviére.
Femme riktar sig till butchkvinnan som i sin maskulina utstyrsel symboliskt
stoltserar med sin penis, vilket 4r ett utspel mot femme i kastrationspositionen.
Det handlar om en "penis, penis, who's got the penis”- lek dirfor att det inte
finns ndgon mottagare i sikte. Penis- och kastrationsmetaforen ir ironiska
gester som "campats upp” och fungerar som en lesbisk transvestism, drag.
Cases slutsats dr att i butch-femme-rollspelet spelar kvinnor "on the phallic
economy rather than to it".* Ur ett teaterperspektiv betraktat uppvisar denna
kvinnliga subjektposition en helt annan grad av aktivitet och sjilvstindighet
dn kvinnoroller annars brukar gora.

Som exempel anvinder Sue-Ellen Case den amerikanska lesbiska teater-
gruppen Split Britches uppsittning Beauty and ibe Beast, i vilken ett lesbiskt
par placeras i ett sagoperspektiv. Skadespelaren Peggy Shaw agerar som
butch, en kvinna som genom sina klider representerar begir till en kvinna
och dirmed 4r hennes roll Odjurets. Lois Weaver i sin roll som femme spelar
Skonheten, foremalet fér Odjurets begir. Denna symbolik blir explicit da
Shaw and Weaver avbryter Skénheten/Odjuretberittelsen for att leverera en
dialog om sina privata butch-femme-roller. Weaver berittar fér den forbluffade
publiken att hon alltid velat vara Katharine Hepburn och att hon alltid drémt
om en kvinna i rollen som Spencer Tracy, medan Shaw skulle helst velat vara
James Dean.

Denna identifikation med filmstjirnor blir en poédng i den ironiska camp-
estetik som Sue-Ellen Case utvecklar i sin essid. Den tjdnar ett flertal syften,
For det forsta identifierar Shaw/Weaver sig i sina butch-femme-roller med
"riktiga” médnniskor, utan med fiktiva identiteter, vilket understryker maskerad-
effekten. For det andra blir deras egen personliga begirshistoria, stkandet
efter en sexuell partner en serie av masker, eller identiteter, vilka skiljer ut
dem som avvikande i den dominerande heterosexuella kulturen. Fér det
tredje framhaller filmstjirnereferensen det fiktiva i berittarstrategin och i butch-
femme-karaktirerna. De glider in och ut i berdttarstrukturer och roller,
Kvinnokroppen, den manliga blicken och realistiska berittarstrukturer ir bara
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sexleksaker for ett butch-femme-par, hiivdar Case. Butch-femme-stilen 4r en
parodisk campestetik som inte Lingre riktar sig genom till den lesbiska aska-
daren genom en forstulen flirt utan genom ett Oppet och humoristiskt tilltal:
"Surely, here is a couple the feminist subject might perceive as useful to
join”, konstaterar Sue-Ellen Case avslutningsvis.*

Bara en flyktig flirt eller en bestaende camp?

Kirlek mellan kvinnor har inte fatt nagot nimnvirt utrymme inom den breda
teatern och filmen. Dess form har forblivit en temporir och flykiig flirt. 1
stillet for att soka efter mojliga fliter har den lesbiska teater- och film-
forskningen alltmer bérjat inrikta sig pa fragestillningar kring bur den breda
teatern och filmen utvecklat mekanismer for att hindra skildringen av lesbisk
kirlek. Richard Dyer har piapekat att heterosexualitet "secures its dominance
by seeming not to be anything in particular’, medan alla avvikelser frin
denna norm alltid mdste definieras.® Férklaringarna resulterar oftast i defini-
tioner vad dessa avvikelser inte dr, vilket innebir att de framstar som en evig
brist pd "normalitet”.

Aven om den breda teatern och filmen ér kompakt heterosexuella bryter
deras berittarlogik da och d4 samman genom en férstulen, men dock les-
bisk/homoerotisk flirt. Det intressanta dr hur (och om) denna flirt uppléser
betydelse och om den fungerar som ett slags motstand. Flirten framkallas
ofta via den transvestitiska positionen, genom en forklidd person som vicker
otillatna "queer feelings” hos nagon/nagra av karaktirerna. I slutet bekriftas
nastan alltid det heterosexuella kontraktet: den forkliddda kvinnliga karakti-
ren mjuknar, "feminiseras” och aterférs till den heterosexuella ordning som
dn en gang firar triumfer: Garbos Christina 4dlskar den spanske ambassado-
ren, Dietrich foljer med Gary Cooper och Katharine Hepburn viljer Spencer
Tracy. Flirten uttalar med andra ord mojligheten till alternativa sexualiteter,
samtidigt som den fortiger deras existens utanfor den temporira flirten. For-
klddnaden utgdr ett eget "rum” for ett begir som inte 4r pa riktigt, utan det
transvestitiska blir rummet for férbjudna fantasier. En radikal lesbisk motat-
tack kommer fran teatergrupper som Split Britches eller lesbiska filmer med
kirlek mellan kvinnor som tema. Problemet idr att dessa forestillningar och
filmer sillan ndr ut till den breda publiken.

Den transvestitiska positionen innebir savil distansering som transforma-
tion: konstens férmaga att sublimera, vilket kunde tyckas ge Freud ritt, For
att minniskor skall kunna acceptera och verkligen ta till sig det som kanske
bertr dem djupast maste det moéta dem forvandlat, besléjat. For presentatio-
nen av den lesbiska/homoerotiska flirten giller att den biade uttalas och
fortigs: mojligheten finns, samtidigt som den ir otilliten och bara mojlig
genom forklddnaden. Lesbiskhet och homosexualitet forblir nagot av ett
mysterium. Eftersom den obligatoriska heterosexualiteten nistan undantags-
16st segrar forblir gatan om alternativa sexualiteter intakt.
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Noter

' Laura Mulvay, Visual and Other Pleasures, London 1989, s |7 f. Libido (lat ‘4trd") dr enligt Sigmund Freud
den till sexualdriften bundna psykiska energin, i Carl Gustay Jungs terminclogi livsenergi i allminhet,
numera oftast anvind i betydelse sexuell energi.

*Med undantag for tempeldanséser och mimskadespelerskor under antiken, samt kvinnliga deltagare i
de medeltida kyrkospelen. Inom de folkliga. icke-litterara genrerna har det funnits ett stérre utrymme
for kvinnor #n vid de institutionaliserade hogkulturella teatrarna.

ITeatern dr per definition en forklidnadsakt, en maskerad. Aktéren kldr ut sig till ndgon/nigot, vilket
innebir att honfhan axlar en annan identitet. Det ar virt att notera att maskeraden sammanfaller med
personbegreppet som ar lika gammalt som teatern sjilv. Det atergar sprikligt pa det latinska ordet
persona, vilket betyder mask. Det var mycket konkret den tekniska termen for den mask
skadespelaren anvinde i den antika teatern.

*Komedin As You Like It, Som ni vill ha det (aven Som ni behagar) tillhér de verk av Shakespeare som
tillkormmit under perioden 1594-1601.

% Med tanke pi genusordningen ér det intressant att notera att de unga pojkar som spelade
kyvinnorollerna kunde behalla yrket fram till puberteten. Malbrottet férandrade dock drastiskt deras
villkor. Efter att ha spelat kvinnoroller hade de ingen méjlighet att senare géra karridr i mansrollerna.
¢ Sue-Ellen Case, Feminism and Theatre, New York 1988,s 23 f.

7 Case, s 23.

¥ Valerie Traub, "Desires and Differences it Makes",i The Maiters of Difference, red.Valerie Wayne, New
York 1991,s 107.

? William Shakespeare, Som ni vill ha det (As You Like It) i tversittning av Goran O Eriksson, Stockholm
1984, s 119,

1% Traub,s 103.

' Andrea Weiss, Vampires and Violets, Lesbians in the Cinema, London 1992, s 33.
2 Richard Dyer, Heavenly Bodies: Film Stars and Society, New York 1986,s 5,

'3 Queen Christing, regi Robert Towne, MGM USA 1933,

"Vito Russo, Cefluloid Closet, New York 1981, s 65.

S\Weiss, 5 38.

16 Sylvia Scarlet, regl George Cukor, RKO, USA 1935,

'"Teresa de Lauretis, "Film and the Visible”,i How Do f Look? Queer Film and Yideo, Bad Object Choices,
Seattle 1991, s 223-263.

'8 Teresa de Lauretis, Technologies of Gender. Essays on Theory, Film and Fiction, London 1987

'% Sue-Ellen Case, "Towards a Butch-Femme Aestehetic”, Discourse | 1, no | {Fall-Winter 1988-89) s
55-75. Omtryckt i Lynda Hart (red}, Making @ Spectacle, feminist Essays on Contemporary Women's
Theatre, Ann Arbor 1989, s 282-299,

* Joan Riviére, "VWomanliness as a Masquerade”,i The International fournal of Psychoandlysis, vol. 10
{1929).

" Case, | Hart-utgavan, s 283.

2 Betr camp se: Susan Sontag, "Notes on Camp, i Against Interpretation, New York 1966; Michael
Bronski, Cultural Clash:The Making of Gay Sensibility (Boston 1984; Jack Babuscio, "Camp and Gay
Sensibility”, i Richard Dyer (red), Gays and Film, New York 1984; Case, a.a.
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2 Ibid, s 291.
* Ibid, s 298.

5 Richard Dyer, "White”, i Screen, 29.4, Autumn 1988, s 44-64,

Tiina Rosenberg, fil dr, verksam som lirare och forskare vid Teater-
vetenskapliga institutionen, Stockholms universitet. Disputerade 1993 pid en
regihistorisk avhandling, Ex regissors estetik, Ludvig Josephson och den tidiga
teaterregin. Ar for nirvarande sysselsatt med ett genusinriktat forskningspro-
jekt kring den transvestitiska positionen (kvinnor i manskldder, mén i kvin-
noklider) inom teaterkonsten.

”A Queer Feeling When I Look at You”

The essay, "A Queer Feeling When I Look at You: The transvestite position
in theatre and film” points out that mainstream theatre and film,
although misogynic and homophobic, has developed codes and
conventions to express a lesbian/homoerotic flirtation. This essay gi-
ves examples of this type of flirtation. The emphasis is on the lesbian/
bisexual flirtation between two women when one of them acts in
male drag.

Cross-dressing is presumed to represent this type of flirtation in
mainstream theatre and film. The introduction presents the transvestite
position as a fundamental category of theatre aesthetics. Rosalind, the
archetypal boyish girl from Shakespeare's comedy As You Like It is
used as one example of the lesbian/bisexual and homoerotic flirtation.
Other examples used are Marlene Dietrich, Greta Garbo, and Rosalind's
modern sister on screen, Katharine Hepburn. The concluding example
is the open lesbian flirtation as presented by the Lesbian theatre group
Split Britches and analyzed by Sue-Ellen Case in her essay "Towards a
Butch-Femme Aesthetic”.
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