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I. Blood sisters. 
Eftersom Mar ie-H~lene Bourcier uppmanar därtill skall jag våga mig på en 
forcing for att utforska den queera verktygslåda som hon erbjuder oss, "full av 
analyser, hänvisningar, kartor, kofotter, dildos, konservöppnare ... "(s. 20) Hela 
denna mewdologiska utrustning kan sammanfattas tiU och symboliseras av Sadie 
Lees porträtt, Hard on (s. 76, not 108) som pryder bokens omslag och visar 
ansiktsprofilen aven kvinna (?) som mellan sina läppar klämmer fas t ett slags 
framskjutande kli to ris . .. vänd mot oss. Jag ska11 inte axla Epimetheus

1 
roll 

inför denna Panclaras ask men skall medvetet låra mig skändas av denna "lesbiska 
vampyrens kyss" (s. 76)."Vare sig hon är lesbisk eller ej, är butch-kvinnan hot­
fuJ! ry hon lterspeglar en form av vå1dsiruadoner där män vanligen är subjekt 

och inte objekt." (S. 25) 
Virginie Despentes och Coralie Trinh-T his fil m Baise-moi framstår alltifrån 

bokens f6rsta kapitel (ss. 23-46) som ledmorivet fo r Bourciers queeriserande 
kommentarer. Denn a fi lm blir också min favo ri tkonservöppnare eftersom däri 
återfinns merparten av de teman, problem och paradoxer so m flödar över och 
dryper ner från Bourciers svulstiga text. Språkn ivån hos denna lilla "butch 
hacker" som Beatriz. Preciado kallar henne i Förordet (ss. J l -18) är - när det 
gäll er syntax, ordval och bevisfori ng - lika oförsonligt radikal som v~ghalsigt 
liberal. Man har hela tiden intryck av an bli p~satt både fram och bak och 
denna känsla är en erfa renhet som man inte far missa. 

Tvärs emot författarinnans rekommendation har jag lusläst texten lineärt, 
sida för sida, kapitel efter kapitel. Tvärs emot författarinnans rekommendarion 
har jag nu for avsikt att tolka och redovisa densamma "transversellt" vad det 
gäller inneMIl och "lineärt" vad det gäller formen, i forhoppning om att ni inre 
kommer att sätta den i halsen ... Detta är anledningen till att jag artikulerar 
min presentation på två nivåer: kursivstil avser min presentation och tolkning 
av filmen Baiu-moi; vanlig rakstil avser min recension av huvudteman i Bourciers 
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text. Jag har valt att uttrycka mig ~ ena sidan på en teoretisk och akademisk 
språkn ivå såsom Bourcier, å andra sidan på en konkret sexualiserande spr~k­
nivå, föt att återge dessa ty:l helt skilda och samtidigt helt lika världar. Mellan 
mina två texter finns sammanbindande länkar som ni lätt lOrde finna och själva 
bedöma. Jag följer alltd kapitelordningen (eller näsran) utan att avhålla mig 
från att - utifrån vad jag sett i filmen - "parasitera" , såsom Bourcier själv ofta 
gör, p:l vad hon skriver i sin egen bok. 

2. Fuck Off ! Fuck Me ! 
Samtliga situationer i film en Baise-moi utspelar sig ut/mfl}r en fundamental exis­
tentiell balansgtlng, i yuerligheterdrivna till paroxysm, i maximal muslrelanspiinning. 
Det vardagliga framstår här endast som exceptionellt. Det exceptionella ger sig ut 
for att vara det alldagliga hos de två huvudrollsinnehavarna som flr män och kvin­
nor att virvla runt i sncuella bravader. Svällande fallosar och gapande fittor brottas 
i hektiska oralsexscener och akrobatiska pdsättningar. Allt detta i fonn av en syn­
nerligen mekanisk estetisk balett. Till och med det exmma våldet i rörels" och 
handlingar är ikliitt det folliindade brottets hannoni. "{Man} talar kallsinnigt och 
Irliniskt om köttets vällust som i en liirobok i anatomi. Slemhinnor, kärlväggar, 
mynningar, penetrationstal/takt. "(Le Nouvel Observateur, Nr 1907. maj 2001, 
sid 5). lIr det tid en pornografisk film såsom den framka Regeringsrätten har amett 
genom att klassificera den som "film X"~ ? Nej, ingalunda. om man enligt vtderta­
gen definition amer att pornografi avgränsas till det som är "obscent och sedlighets­
sårande': Tendensen att uppleva obehag och att skämmas ÖtJ(1' det som rör sexualitet 
är ju inte den starka sidan varken hos dagens biopublik eller ännu mindre hos 
Bourcier. 

Bourcier griper sig an den här fi lmen som "ett post-feministisk-post-pornogra­
fiskt ifrlgasättande" (s. 46) av vad hon kallar "heteropornografin". Allt detta 
eftersom hon påstår att det är hjältinnorna i filmen som "visar kuken" (s. 41). 
Vardagsporren skulle enligt: henne innefattas i "ett disciplinärt system, vars släkt­
skap med den medicinska och sexologiska diskursen for övrigt torde framhål­
las" (s. 39). Densamma är ju framfOT allt maskulin och heteronormativ. POSt­
porren, enligt Bourcier, är inte obscen utan onlscene, dvs. den utgör en vikdg 
beståndsdel av verkligheten, helt utanför X·filmernas getto. "Baise-moi inord­
nas under den typen av generisk realistisk återgivning som filmkonsten är, och 
hotar därigenom den skillnad som man vill upprätthåJla mellan evå sorters rea­
lism. Filmkonst och porrfilm" (s. 45) . Vad som är post-porr i Baise-mo; skulle 
utgöra en av de diskurser som "pro-sex feministerna" har om sexualitet. Det är 
det hereronormativa samhällssystemet som har klassat denna film som porrfilm 
av rädsla för denna dekollStruktioll av traditionell pornografi som filmen fdrsö-
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ker sig på. Porren blir for Bourcier antingen "post-feministisk post-porr" ell er 

ingenting alls. 

3. Are you sick of nice fags ? 
I en sällsynt väl genomtänkt queeranalys av Bruce LaBruce-filmerna (ss. 47-
60), särskih Hust!~r Whiu och Skin F/jek, demonterar Bourcierden homoqlleera 
desidentifikalionsprocessen som ligger till grund för den "revoherande porren" 
hos Bruce LaBruce, och jämfo r den med Buders diselaiming (s. 48). Hereropor­
ren tillhör f oucauhs "disciplinära system" på samma sätt som de medicinska 
och psykiatriska diskurserna. Hos Bruce LaBruce är det ett slags port "utan 
knuW och "utan avsugning". Det är ett slags genus-porr och inte sex-porr. 
"Om i fråga om genus, skinnskallen framträder som hyperboliskt tecken på 
maskulinitet, är skinnskallen i fråga om identitet tecken på den hyperboliska 
identitetskonstruktionen som sMall" (s. 60). Bourcier vill se Bruce LaBruces 
fllmerna som post-porr, lika fjärran från bögfilmer som från machofilmer. För 
henne är det fraga om en zon inom vilken" den sexuella identiteten varken kan 
reduceras till sexuella handlingar eller sexuell iden tifikation. Tvärtom spelar 
filmen på den reaktiva jdenrin~tetens paradox"(s . 56). Denna reaktiva identitet 
byggs upp hos Bruce LaBruce , i Skin Flick, mot homosexualiteten och befriar 
sig därmed frln all pornografi. Vi befinner oss i "absolut transversalitet" : den 
för Bourcier genuina queer-zonen. 

Dt! tvJ huvudrollsinnt!havama i Baise-moi är varken kvinnor, butchs, ksbiant!r 
t!ller miin, trnnsv~stiur, transt!Xut!/la ... Som en av dem säger a/ldeks i början pJ 
dum blodiga raggarturni sJ upplroer hon sig som "ingen".. Om jag kallar dt!m for 
"hon~ b~ror tUt på att dma wå huvudpmoner i silt uppträdande, i sin k/iid~dräkt, 
j sina rijrt!Ls~r gör allt for alt inbilla sina partnt!r (inom ramm forfilmms fiktion) 
och filmpllblikm (i v~rklight!ten vid filmfort!Ställning p4 porr-biograf t!Ikr vidt!o), 
alt d~ vill bu raktas, och därigmom idmtifi"as, som kvinnor. Mm dessa "hondjur" 
gör ju inu allnat än lämar sitt kön gmom att bli påsatta vaginalt, oralt t!1It!r analt. 
Dma ''honor'' tror sig hela tiden om att vara män genom att stiindigt konstruml sitt 
genus. Tomht!unltömningm hos dma två varelser som agerar endast for att fongt!ra 
som olustmiittande och Jinneifiirvi17'ande maskiner illustrerar verkligen dm ·"'rt!aktiva 
desidentifikationen ", 

Dessutom är dessa två (kvinno)kroppar fruktansvärt amruellaJavuxuaLiseradt!. 
Man har snarare intryck av att vi har att göra med tvli killar än mt!d /Vd tjt!Jt!r. 
Utan att sträcka sig ända till Wittigs påståmde i The straight mind mligt vilket 
"ksbiant!r inte är kvinnor" undrar jag om dessa kvinnor-icke kvinnor i Baise-moi 
är lnbianer som /åtim vara icke-lesbian~r for att kunna bevisa att tU foktiskt är 
icke-män som ger sig ut for att vara män. Vid vJldtiiktsakun i början av filmen 
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säger fl"t!Stm våldtäktsmannm till m av kvinnorna: ''Rör på arslet for helvt!te .' 
Det är Jorn att knulla. en djävla zombit! ': Dt!ras kroppar hör intt! ihop mt!d tUm 
själva. Derm identitet är varkm i deras kön t!lkr i derm kroppar utan i avsaknaden 
avlickt! val av könsbt!stiimd kropp och psyk~. Kötts/igt men t!) könsligt utnyrtjand~ 
av tUras kroppar, efim om deras kön endast utgört!S av t!lt vakuum och t!j av m 
vagina, ro ana/öppning el/t!r m mun. 

4. "Kiss me with these ruby lips" 
Blodet är enligt Bourcier "den lesbiska sexsymbolen". SM-teknik, cuning eller 
fist fucking, är uppenbara sidor av lesbianers sexualitet. "Filmer med lesbiska 
vampyrer och SM-sex [ ... } queeriserar den traditionella genuskartan~ (s. 76). 
Blodet är kvinnors svar p~ mannens sperma. Lesbianerna på Eressos3 , som 
Bourcier ägnat ett helt kapitel (ss. 63-78) för att redovisa sina analyser av SJM­
rollen i fr åga om riskfyll t sex inom deras koll ektiv, upphöj er der lesbiska 
blodsparadigmet till politisk sexualsymbol. Bourcier går till och med så långt 
att hon kräver att den "lesbiska sexografill" upprätthåller dessa blodsband kvin­
nor emellan för att kunna tillmätas något värde. Hon förkastar helt homo­
sensuella vittnesbörd fdn "ami·sex feminist lesbianer" . För henne är detta "ut­

sagor från lesbianer som identi fi eras som kvinnor och icke lesbianer och vilka 
förknippar sex med mjuka och icke våldsamma sexpraktiker" (s. 70). Hon har 
själv haft sexuellt umgänge med vissa av de intervjuade lesbianerna på Eressos i 
syfte att åstadkomma "en srundens högsta grad av refJexivitet i stället för all 
annan form av ortodox objektivitet" (5. 66). Steget är inte långt från det lesbiska 
blodet hos Eressos-"freaken" ti ll det HIV-smi nade blodet. BOllcier erkänner 
dock, allunedan hon srigmatiserar den individuella och/eUer sociala "förlusten 
av kontroll" knuten till lesbiskt blod, au "SM-sex kan betraktas som den främ­
sta föreställningsporentialen när det gäJler de verkliga risker som le:sbianerna 
löper"(s. 73). 

Tack och lov så stänker ;nu blodu i Baise-moi nt!r biopubLiken även om dt!t kan ha 
sprutat aktriurna fflulla.n och på regmiiren und" inspelningen. Deras t!gt!t blod 
ellt!r dt! andras (kvinnor eLler män). Det må röra sig antingen om naturLigt 
menstruatiomblod (jämfor scenen där efl av huvudrollsinnehavarna gör sig av mt!d 
sitt memblod i ett tvättställ som om det var fruktjuice som rann ner for hennt!s T­
shirt) eller blod från de uxlttövande män som de dödar. Dt!t är blott och bart t!tt 
forg/äst och luktlöst fluidum som intt! ht!lIer är lesbiskt blod eftersom hela sexualiu. 
ten eller icke-uxualiuun hos dessa tvJ människor, med t!tt yttre av butchlfom, inte 
befinnt!r sig i cmtrum av den mda lesbiska sun i filmen där de mt!d varandra 
uppfor en slags dam iivmirivet hiirmank djllrem parningslek. 

Men i denna u kvenJ, 10m visar ick~-performativiuten i den lnbiska uxuala.ku n 
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som manifosteras genom en helt high kroppslig pmtation (fmformanu) finns inu 
det ringaste spår av samlag, blod eLler sperma. Vampyrism då skulle ni kanske jn~ 

vänd. Inte ens det. Den. enas eller den andras blod är bara yttre kosmetika. Bevisfor 
detta är när blodet ftdn polismannen som huvudpersonerna tar avdaga med ett 
revolverskott i huvudet stänker ut över kvinnan tätt bredvid. Detta blod ftdn stereo~ 
typm for en macho slickas inte ens upp av kvinrwma. Tvärtom visar flijande sek~ 
vens samma kvinna, utomordentligt vacker och fräsch • .foriilskad i sin egen bror som 
kelar med henue och med vilken hon går och lägger sig infor Jmvudrollshinnehavarnas 
gillande blickar. Denna spegelvända sekvem i filmens slut motsvarar sekvensen i 
börjau med systern som mördar sin bror. 

s. Sling. Fist fucking. 
"SM har inget [eoretiskl nöd i psykologin" (s. 89) sammanF.mar Bourcier i ett 

kapitel i vilket hon angriper den psykologiserande diskursen (ss . 79~9 1 ) . Som 
urgångspunkt har hon valt Foucauhs berömda exempel med de två killarna 
som tillsammans går lit från en SM bastu klubb i San Francisco (s. 81). Bourcier 
motsäger här Leo Bersanis~ psykologiserande kommentarer beträffande" den 
lycklige bögen". Hon framhåller i stället att denna situation är typiskt kontra~ 

sexueU, dvs. "en komra-alsuing av njuming och konrrabsenligt vetande som 
syftar till an avskaffa sexualiteten som heterosocial teknik för maknuövning"(s. 
86). Hon anser härmed att Foucau1cs "sadomasobög" till hälften smygis eill 
hälften exhibitionist tar upp problemet kring avsexualisering vs resexualisering. 
Utövande av SIM, som psykoanalytiker kallar får sado-masochism, skall vara 
helt frin från psykologi ty enligt Bourcier är det ett politiserat beteende. " SIM 
avskaffiu- genus. av-hererosexualiserar genom au visa på möjligheten att tänka 
sig sagda sexuella förb indelser på annat sätt än via den sexuella olikhet som 
kommer till uttryck i en binär eller t. O.m. biologiskgenuskonstruktion" (s. 90). 
Enli gt henne tar sig nämligen "n~·sexualisering uttryck i en re~lokalisering och 
i en re-socialisering som släpper fram och på annat sätt återskapar könets so~ 
ciala, politiska och kun skapsteoreti ska d imensioner" (s. 85). Kort sagt, för 
Bourcier, gihigfö rkla.ras alla sexuella prakti.ker, SM d.väl som andra, uteslll ~ 

tande av den omständigheten an de tillf'orsäkrar sig en "politisk dimension". 
l och med SM tror jag att vi kommit till kärnpunkten av Bourciers problema· 

rik i f tåga om queerisering av den sexuella världen. I ett kapitel där hon ställ er 
Sade och Foucault mot varandra (ss. 92~113) utgår hon från det faktum att SM 
är en politisk metafor för bögars och flators sexuali tet (s. 99), for att komma 
fram till ekvationen "SM == Sex". Hon tillskriver SM ·utövande förmågan dels 
an erbjuda "en realistisk vision av intersubjektiva relationer [ .. . ], ett mo tgift 
till den romantiska kärleken (s. 100), dels det totala utpUnandet av motsätt­
ningen offentlig/privat (s. 94 sq). Hon analyserar Foucaults utopi enligt vilken 
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SM-praktiker via de-sexualiseringlde.geniralisering skulle innebära "en ripost 
att åberopa gentemot det forhärskande kunskapssystemet" (s. 104). Hon före. 
brår försynt Foucault art förbli "begreppets skald snarare än kropparnas drama­
turg" och ställ er frågan om tiden inre är inne för act "översätta sadomasochism 
utan hjälp av Krafft Ebing och Freud" (s. 111). Det är hög tid enligt Bourcier 
an bögar och flaro r själva definierar sadomasoch ism som "power play" därför 
att den utgör en "power ", trusr"- relation (s. 11 2). 

Någon SM~scen där parterna är till folio överens dterflnns inte i Baise-moi. Mak­
ten återfinns hos två kvinnor, ofta iforda svarta strumpbyxor och ibland även läder­
mundering, som vå/dtar/VfUdfor sig på sina egna kroppar lika mycket som de våld­
tar/vå/dfor sig på de andras. Denna våldtiikt och misshandel visas genom vadjag 
skuUe kalla den "'hdlforsedda maskinen". Någon som helst psykisk kommunikation 
förekommer ej mellan de påsatta ochpåsättarna. Vi bdinner 055 i abjektets rike som 
kräver att subjektsidentiteten hos huvudrollsinnehaVllrna (deras repliker, deras haud­
lingar, deras begär, etc.) visar sig möjlig att objektiveras av ett icke·vara, dvs. "det 
gapande hålet~ Dessa människokroppar utnyttjas inte och vism nästan inte heller 
som mämkliga kroppar utan endmt som en uppsamlingsplats. De forblir avsiktligt 
utvalda och eftersträvade av dessa två huvudrollsinnehavare såsom ej respektabla 
el'" respekterade, ftdn parmers och åskådares håll. Dtt gapande håltt iir inte ut­
tryck for vare sig den ena eller den andra formen av sexualitet. Det må gälla SM 
som när huvudrollsinnehavarens stilettklack efterlämnar märken i ansiktet samt på 
mannem kropp, eller när en mall på alla fYra likt en sugga flir en skottsalva avlossad 
rakt in i analöppningen, eller uitr ~ två kvinnorna foreslår en ung man med super­
stånd att köra växelbruk. Håltt kan endast understryka våldshandlingar (alftsd 
blod) och våldtäkt blir diirfor det enda effikriva och performativa politiska beteen­
det. 

6. Dragkings. F to M ( Female to Male). 
I en briljant skrivet kapitel om transvestism och gen usöverskridande (ss. 153-
172) analyserar Bourcier minutiöst det perfo rmativa och performansen som 
l tcrfinns i den centrala delen av denna trans-zon. Den typiska medici nska dis­
kursen förklarar - alltsedan Hirschfeld - transvestism ur en fallocenrrisk syn· 
vinkel utan att innefatta kvinnorna i detta "sexologiska fack" genom art ti ll­
skriva kvinnlig transvestism endast en social funktion. Förklädda kvinnor är 
likväl "gcnder blcnders". De uttrycker ju ett uppror mot patriarkatet, men inre 
i likhet med den avsexualiserade "virila protCSt" som Simone de Beauvoir (iUer­
kände butchflarorna. Det rör sig inte heller om social frigörelse som hos 
"emancipations~feminis ter" . Det är i stället dragkings som sam tid igt som de 
"spelar mansrollen" avslöjar det sociala förtrycket genom att iscensärta vad Buder 
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benämner "genusperfonnans" . 
Men det är till dessa F to M som Bourcier ger den väsendiga roUen eftersom 

de, långt bortom dragkings performans bevisar att "maskuliniteren är en per­
fo rmans, penis inberäknad [ .. . ] och arr penisar på samma sätt som maskulini­
te t bl ir art ificiell a och konsrruerba ra så snan som man ifrågasä tter 
genusnarurJjghet"(s. 168). De tar avsdnd fdn Hirschfdds "homosexualiserande 
tvångströja" och de eliminerar de vilseledande kategorierna "trans/cross" och 
rorordar "genusförändringar där kirurgiska ingrepp (phaUoplastik) inte längre 
är en oundvikJig etapp" (s. 170). Sam manfanningsvis befinner sig aLlcl dessa 
"H e-She" enligt Leslie FeinbergS, långt ifrån dessa transvestiter som man van­
ligtvis förvisar till "psykologiserande patologi, sexuell fetichism eller [V~ngs­
ideer, då ju denna uttrycksform i sig själv inte innehåller något osunt" (s. 171). 

De två hUlmdrollsinnehavarnas vdldshandlingar är emellertid aldrig knutna till 
deras kvinnokön utan tiil deras förvirring i egenskap av icke-män. Allt tar sin bör­
jan i denna blodiga sex-historia, när en av huvudpersonerna - efter att ha våldta­
gits av dtminstone två macho-killar i ett garage - återser sin bror. Med honom leker 
hon en kärleksfYlldlhar.fJLld lek som slutar med att hon drivs till att skjuta honom 
mitt for pannan. Kiirlek till "broderfållos", hat mot ''sig-själv-utan-follos''. Att 
döda broderfailosen (fo"r örm"gt etisk, harmonisk, socialt välanpasJad) betyder (j 
början av filmen innan blodbadet inItrIs) for denna kvinna som våldtagits av an­
dra fallosar, att bon eliminerar sig själv som sexuell varelse. Mötet mellan den posi­
tivt uppfattade brodn-fallosen och hennes negativt uppkvda vagina utplJnarl 
avsauoluerarlsteriliserar j u alla ansprAk på en bestämd defini~rad fysuk elln- psy­
kuk identitet och karaktäriserar individen som "projektil"' ... En mänsklig {elkr 
åtminstone kvande} projektil som skall nästla sig in i det oförutsebara maskineriet 
hos projektikr från eldvapnen. Allt är ju i gruntkn väl flrberett men på samma 
gång totalt oforutsett med avseende på vad som utspelas mellan den sex~besatta, 
eldvapnet och påsättarelpJsatt. Varje sexueil handling ;om kan avkodas i denna 
film är aldrig ens erotisk eftersom det inte finns tillstymmelse till kämlor me/Ian 
pJsättare och pdsatt. Inte heller em sexuell då huvudpersonerna, butchs-utan-follos, 
alltid mdste tillgripa ett vapen, en fallos-maskin som flr orgasm i deras ställe. Detta 
är avhopp från butch-kvinnorna (såsom man kan betrakta de bJda huvudroll­
sinnehavarna) infor perfonnativiteten i den sexuella penetration de utövar. Tillika 
är detta en ab...Jektion av den manliga folios-symbolen (såsom man kan definiera 
männen i filmen reducerade till organiska dildos i erektion) infor de två huvudper­
sonernas penetratiompresttttiol1er. Deras hd/liksom även männens förskaffar ju dem 
alla ingen annan form av njuming än att ha korkats igen. Ett besynnerligt sän att 
uttrycka och bävda sexuell status i fråga om våld när det gäller tvdngsmässigt tilt­
korkamu av kroppsliga mynningar.' Precu som om varje form av penetration inte i 
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sig själv oundvikligen utgjorde fJsiskt och/eller psykiskt tvångför båda parter.' 

7. Queer and so on .. . 
Bourcie:r avsätte:r hela fyra kapitel fb r mer di re:k.t teoretiska och akade:miska 
an31yser. Hon hade: kanske: gjort bäst i an sammanfara dem (iII ett enda av­
snitt ... d ler ge: ut dem i en helt annat bokverk. Ironiskt och radikalt presente­
rar och kri tiserar hon det sän: på vilket vissa kvinnor har tecknat butchs/fe:ms 
hisroria.. Dessa inskränker sig ti ll "Iesbian chic" och använder i likhet med 
F10rence Tamagne6 en "straight me:thod", uteslutande baserad på texter och 
inte på muntliga källor. För den akademiska kririkerkå.ren blir nämligen skrivna 
källor automatiskt objektiva och muntliga oundvikligt subjektiva (ss. 117-136). 
Hon brännmärker den le:sbiska typen fdn Det andra könet och kallar henne för 
"Lesbeauvoir mellan feminitet, fc:minism och maskulinitet"(ss. 137-149). 
Beauvoir tänker i likhet mc:d Frc:ud och gör burchflator till ofullständiga varel­
ser vilka begår "den existentialistiska synden att inte vara autentiska" (s. 147), 
hävdar Bourcier. 

En smula överseende ägnas dock Foucault vilken hon tillskriver faderskapet 
för "queer made in France" (s. 182 sq) men som definieras som "faSttejpad i dec 
homosexudla och homoerotiska gebitet"(s . 186), även om han klart har påvisat 
att "queerteorier och quee:rpolitik är helt främmande for all retorik i e: tt frigö­
relse- d ler revolutionsperspektiv"(s. 187). Här förklarar och bevisar Bourcier 
synnerligen klarsynt i ett kapitel om post-queer teoJi (ss. 175-194) an 
"queen eo rier och queerpraktiker ägnar sto r plats åt perfo rmativitets- och 
identitetspolitik" (s. 19 1). Hon väljer en post-identitets queerpoJj(ik och miss­
u or 311 form av idenriteLS queerteori. Ingen sexuell identitet utanfö r sexuella 
praktiker. Inga sexuella praktiker som inte är politiska. Allrså radikal sexu31 
materialism. 

Det sista kapitlet (ss. 195-2 12) är en produkt av intimt samarbete me:llan 
Bourcier och Preciado. De upprättar ett panorama över "queerkunskap" och 
framlägger ett program för "all t-queer". De sätter termen gueer i samband med 
Geners tankar om der motbjudande ("abject") och anser att detta unryck "med­
ger en kri tik av uttrycker "gay and lesbian" samt ett avståndstagande från varj e 
form av identitet som uppträder som hegemonisk och monolitisk, essentialistisk 
och naturaliserande"(s . 199). Eftersom heterosexualitet enbart är "en parodi på 
genus utan original"{s. 203), fores lir de en genomgripande omprövning av 
genuskate:gorie: rna. Likaledes uttrycker de en förhoppning om att queerkunskap 
"förvandlas till en politisk och kulturell intervention som svar på institutionell 
praxis som ständigt prioriterar heterocentrisk sakkunskap" (s. 211). 

Ingen form av känslor, sentimentalitet eller sentimentalism i Baise-moi. Endast en 
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Recension er 

svag aning av homosensualitet och homosentimentalitet kan ;könjas i frasandet frdn 
svartglänsande strumpbyxor pn aktrisernas rammetsmjuka kroppar när de dansar 
vända mot varandra eller den ena bakom den andra pd jakt efter sinnesintryck och 
känsloupplevelser, vilket endast mynnar ut i ett abrupt avbrott av sekvensen. Alltså 
i ett totalt flrnekantk av varje fonn av sexuell akt inom ramen for de två kroppar. 
naJ JaMM hannoni som blott och bart endast är av samma sort och inte ett hetero· 
par. J denna film kopulerar och bliider paren när penisar eller mJolvrar penetrerar 
dem. Vid ett enda tilJfolle när de två huvudrolhinnehavarna dansar tiiJsammam 
och dessa kvinnokroppar exponeras, är man vittne till en fejkad pmetration som 
inte leder tillIIIIgot, vare sig i frnga om könslig performans eller perfonnativitet i 
handling. Heterobutch, desperata"lesbeauvoir", revolterande prostituerade, de två 
huvudpersonerna i Baise·moi har inte den mimta aning om vilka de i själva verket 
är. De vJ/drar, skändar och dödar for att framstd som vad de tror sig om att kunde 
flrvandlas till. De undgår ingen jlirvandling eftersom deras sexualprttktiker ersätter 
samhällets maktutöli4l1de med m individuell makt, totalt ineffektiv dA den aldrig 
producrrar nJgot annat dn döden. 

När man läser Queer U)rIes befinner man sig, bortom "foucaulrism" och 
"burlerism", inom argumemativa zoner för den radikala kritiken av heterosexu· 
alitet som Monique Wittig vågat initiera alltifrån 1978, långt före mgivandet 
av The straight mind? . När man mer Baise-moi befinner man sig bwnd approxi. 
mativa bilder från den rtuiikaw kritiken av maskulinitet, Jjä"an frdn dagens 
vardagstrevliga framka filmer där man älskar varandra, pippar och grälar i dAglig 
slentrian. 

Noter 

Jean A. Gitenet 
(Owrsiirtning SlIne \%ull) 

I Epimetheus är Prometheus broder som äktade Pandor.! ur vars ask vällde fram alt tordens 
o lyckor. Endast hoppet kvarlämnades. 

2 X-film är film som klassats som helt pornografisk av den franska statl iga myndigheten 

Conseil d'Etat. 
3 1988 gjorde Bourcler en enkät angående "uppfattning om HIV och riskfyllt beteende" 

bland semestrande Eressos-Iesbianer po\ ön Lesbos. Ho n framlade resultatet av denna 
vid ett symposium pä Concordia Universitetet i Montreal 1998. 

4 Leo Bersani: Homos, Harvard University Press 1995. 
5 Leslie Feinber~ Transgenderwarriors. MakinghistoI)' fromjoon of Are to Rupau( Boston 1996. 
6 Florence Tamagne: H/sto/re de I'homosexualire en Europe. Berlin, Londres. Paris 19/9_/939, 

Paris, SeuII, Collection Univers historique, 2000. 
7 Bourcier har nyligen översatt ti ll franska The seraight mind och andra texter av Wittig. Se La 

pens&: srraighr, ModerneslBalland. Paris 200 I, 157 sidor. 
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Hel(ig) gemenskap 

E\13 Rcimers och Susanne LincUuöm (red): BIon i d~t öppna; Kyrkornns och 
kiirl~I:~1IJ olika viJ(Ilr 
Verbum. Stockholm 2000, 179 sidor 

Intensiv närvaro. Många är vi so m upplevt den förväntansfulla, glada och all· 
varsamma stämningen på Frigörelsegudstjänsterna i Storkyrkan genom åren. 
Hur vi återtar rummet, ger det vår närvaro. Fyller kyrkan till bredden med våra 
ffiocsägelsefulla olikheter: läderbögar, lesbiska feminister, kristna, judar, ateis­
ter, troende och icke-troende av alla de slag. En dag på året är det vi som finns . 
Och delar. En dag då kyrkan och kärleken in te går olika vägar. Applåder! Kärlek'i~ 
närvaro. 

Att läsa Blott i det öppna; Kyrkornfli och kärlekens olika vägar påminner mig 
om dessa stunder av helOg) gemenskap, men också om årets alla andra dagar. 
När man undviker kyrkan. NäI man inte orkar bli kränkt en gång tilL När man 
sårats tillräckligt. Bkm idetöppna 9 ngar upp hela spektrat. Boken besclr aV"nio 
artiklar samt en förord av Martin Lind, den hedervärde biskopen i Linköping 
som vågar "se människan". Hans enkla sammanfattning "där kärlek bor, är 
G ud" är inte komplicerad teologi, men väl s! sv3.r för kyrkorna arr ta till sig. 

Eva Reimers skriver i inledningskapitlet "Onaturlig natur eller naturlig lik· 
het" att artikeJförfanarna vill visa hur kontextbundna och konstruerande vi 
människor är, vare sig det gäl ler fö rståelsen av kön, sCJma]iteter d ler andra livs· 
tolkningar. Att man inte vi ll ta upp ho mo· och bisexualitet som ett problem för 
kyrkan att tycka något om än en gång, utan istället kritiskt granska varför kyr­
kan ofta har så svårt med ve rkligheun. Att ställa frågan varför den 
institutionaliserade homofobin trivs så bra där? Ett behov av kvarhållande i 
könsinddningar, kategoriserande i heteronormativitetens likriktning, en rädsla 
för olikhet och mångfald, kan vara ledtrådar i nystandet efter en öppnare kyrka. 

Bertil Nilssons "Att tillhöra gemenskapen - eller inte; aspekter på kyrkotukt 
och utanförskap i kyrkohistorien" handlar om hur kyrkans syn på synd och 
straff har mycket kvar att önska, trots 2000 års lärotid. An stänga ute dem som 
inte passar in har skett med allsköns metoder, från bålbränning till skamplacering, 
undanhållande av Kristus genom nattvardsbann, vägran att begravas i gemen· 
skapen. Ett korrekt leverne, i synnerhet sexuellt, tycks än idag vara ett mer 
angeläget tillhörighetskriteriu m än dopets tecken på kristen ffO. 
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